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1. Introducao

1.1. Apresentagao

A emigragao portuguesa, considerada por Vitorino Magalhdes Godinho e aceite por muitos outros cientistas sociais como uma
“constante estrutural da demografia portuguesa”, tem vindo a ser progressivamente silenciada quer pelo poder politico, quer
pelos érgaos de comunicagao social, quer por largos sectores da sociedade civil.

Esta perda de memoria e da vontade de afirmagao e de identificagdo com a experiéncia da emigragdo confrontam-se, no entan-
to, com uma realidade que configurou e que continua a configurar a sociedade portuguesa e sobre a qual tém sido realizados,
ao longo de décadas, algumas centenas de filmes e de documentarios. Contudo, alguns deles perdidos e muitos ignorados, estes
documentos deixaram de ter o relevo que merecem quer no contexto educativo, quer nos processos de animagao cultural das
comunidades, ou como objecto de estudo e de investigagao.

Por outro lado, no Ultimo quartel do século XX, a imigragdo em Portugal tem ganho uma centralidade sem precedentes nas
agendas académicas, jornalisticas e politicas. A visibilidade da realidade imigratéria traduziu-se num aumento muito significativo
de multiplas iniciativas locais, nacionais e internacionais, que se tém vindo a desdobrar num crescendo de féruns, encon-
tros, palestras, conferéncias, debates, manifestos e reportagens jornalisticas. De igual modo, a imigragéo consolidou-se como
objecto de uma crescente produgao filmica dos mais diversos géneros - filmes de ficgdo, documentérios, filmes de investiga-
¢&o, filmes institucionais, etc.. Certo é que contém um grande potencial de representagao do fendmeno imigratorio, fixado em
suportes diversificados, que potenciam a aprendizagem e a pesquisa aprofundada desta nova realidade.

Também acerca das migragdes, na sua dupla vertente — emigragao e imigragao, se tém realizado multiplas exposi¢des foto-
graficas bem como um elevado niimero de registos de auto-documentac&o familiar (fotografica, videografica e cinematogréfica
- filmes amadores), os quais tém sido, por vezes, utilizados em trabalhos académicos e que, tal como os filmes, assinalam a
presencga emigratéria portuguesa no mundo, bem como a realidade imigratéria em Portugal.

Sao, pois, multiplas as imagens que documentam os processos migratérios e que constituem uma preciosa fonte de informagéo
histérica, sociolégica, antropolégica e artistica a preservar, a estudar e a utilizar no &mbito das actividades sociais e culturais
das comunidades migrantes, com as comunidades migrantes e com a comunidade cientifica e artistica. Consideracdes seme-
lhantes poder-se-iam tecer acerca das sonoridades migrantes - sons, imagens sonoras, paisagens sonoras das comunidades
migrantes ou veiculadas pelo cinema e pelo audiovisual.

Considerédmos, pois, que a criagdo de uma base de dados visuais e sonoros sobre as migragdes, sustentada numa concepgao
interactiva e partilhada de saberes permite, por um lado, a disponibilizagéo alargada de informag&o filmica e sonora sobre a
realidade migratéria no contexto portugués, vincadamente marcada pelo bindémio emigragado e imigragao. Por outro lado, a sua
componente formativa potencia a aquisigao de novos conhecimentos e de novas ferramentas de aprendizagem para a leitura e
anélise critica e reflexiva da produgéo filmica realizada no @mbito das migragdes.

Decorrente deste projecto de investigagdo que conjuga, igualmente, uma componente pedagogica, o trabalho aqui apresentado

corresponde ao guido de leitura de alguns materiais disponiveis na Base de Dados - Imagens e Sonoridades das Migragdes,
acessivel em www.itacaproject.com.
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A Base de Dados - Imagens e Sonoridades das Migracdes (BDISM) visa a disponibilizagdo online de informacao filmica, sonora e
documental sobre as migragdes em Portugal e na didspora. A BDISM pretende, também, constituir-se como um instrumento
potenciador de um conjunto de competéncias de leitura e de interpretagdo das narrativas visuais e sonoras sobre as migra-
¢oes. Na BDISM (www.itacaproject.com) s&o disponibilizados dois filmes A Casa de Maria Fruta (Ana Paula Beja Horta, 1999)
e Nu Bai - O Rap Negro de Lisboa (Otavio Raposo, 2007), que se apresentam como estudos de caso, e que foram objecto de
anélise, utilizando a metodologia proposta no Guido de leitura e de andlise de filmes, que acompanha este material audiovisual.

Este guido tem como principais objectivos facilitar a aquisigdo de novas competéncias de interpretagao filmica, potenciando,
de igual modo, a construcao colaborativa de conhecimentos no ambito da cinematografia das migragdes. Ainda no contexto do
Guigo ¢, igualmente, apresentado um conjunto de sugestdes para o trabalho de animag&o sécio-educativa no contexto cine-
matografico. Por Gltimo, é fornecido um quadro geral de principios e metodologias orientadores para a realizagdo de produtos
filmicos.

1.2. Objectivos

Os principais objectivos deste trabalho desdobram-se em duas principais componentes. A primeira reporta-se a concepgao
e elaboragdo da Base de Dados - Imagens e Sonoridades das Migracdes (BDISM) e a segunda & elaboragéo e aplicacdo de
um Guido de Leitura e Anélise de Filmes. Relativamente ao projecto de elaboragao do protétipo da Base de Dados - Imagens
e Sonoridades das Migracdes (BDISM), aqui apresentado, este afigura-se, sobretudo como uma plataforma de mediagdo de
conhecimentos assente em quatro principais objectivos:

1. Recolha e organizagao de informagao que possa contribuir para um maior conhecimento das imagens e das sonoridades
associadas aos processos migratorios;

2. Divulgacao e disponibilizagédo da informagao para publicos diferenciados - migrantes, estudantes, professores, investi-
gadores e o publico em geral;

3. Construgao progressiva, interactiva, participativa e aberta de informagao e de conhecimento pelos seus utilizadores, ou
seja, a possibilidade de recolha, producdo de informagao, doagao de materiais a ser integrados na base de dados (filmes,
fotografias, registos sonoros, trabalhos escritos);

4. Realizag&o de actividades pedagogicas e de formagdo bem como de acgdes de animag&o social e cultural, tendo por base
a informacg&o constante da BDISM.

A optimizag&o da Base de Dados implicaré necessariamente a sua abertura e divulgagdo a espagos diversificados da sociedade
civil, do mundo académico e cientifico e das comunidades migrantes. Pretende-se, assim, a curto prazo, potenciar o modelo
de disponibilizagao de informag&o e de construgdo colaborativa de informacao e de conhecimentos a partir de trés principais
vectores de intervencao:

1. Aumentar os recursos disponiveis a diferentes publicos quer a nivel da informagao filmica quer com o desenvolvimento
da componente das sonoridades contemplada na Base de Dados;
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2. Capacitar as comunidades migrantes com novas competéncias de produgéo de informag&o, de didlogo e de partilha
de percursos e de memorias das suas vivéncias, constituindo-se assim a Base de Dados como um espago publico de
afirmagao de muiltiplas narrativas imagéticas e sonoras;

3. Potenciar a Base de Dados como um recurso de investigagdo e de formagao, que na sua génese propde uma aborda-
gem intercultural da realidade migratéria na sua dupla vertente de emigragao e de imigragao.

No que respeita a componente formativa da BDISM, além da ficha descritiva, foi integrado um conjunto de campos de modo
a contemplar uma vertente mais pedagogica e de anélise mais aprofundada da informagé&o filmica. Estas diferentes éreas de
exploragao e de andlise dos filmes séo perspectivadas e desenvolvidas no Guio de Leitura e Analise de Filmes, que passamos
a apresentar no Capitulo 2 deste dispositivo analitico e pedagdgico. Importa, no entanto, sublinhar os principais objectivos do
Guigo que visam fornecer uma proposta matricial de anélise e de interpretagéo de filmes; facilitar a aquisigdo de novas com-
peténcias de leitura e de interpretagao filmica, potenciando a construgao reflexiva, critica e colaborativa de conhecimento a um
universo alargado de utilizadores.

1.3. Metodologia

O Guido de Leitura e de Andlise de Filmes aqui apresentado propde uma abordagem metodolégica, que se configura a partir
de trés dimensdes fundamentais. A primeira de caracter mais expositivo e explicativo fornece informagao detalhada sobre os
diversos vectores de anélise a ter em considerag@o para uma exploragédo pedagogica dos filmes em multiplos contextos de
aprendizagem. A segunda dimensao desta proposta pedagégica reporta-se a uma componente mais exemplificativa. Para tal,
foram escolhidos dois documentarios A Casa de Maria Fruta e Nu Bai — O Rap Negro de Lisboa, os quais constam da Base de
Dados, disponivel em www.itacaproject.com. A grelha de leitura e andlise de filmes foi aplicada a ambos os documentérios com
o0 objectivo de fornecer exemplos concretos da aplicagdo do Guigo.

Considerando as dificuldades especificas de realizagdo de uma acgdo pedagodgica ou de animagao socio-cultural baseada na
leitura e anélise (ou interpretagdo de filmes), optdmos por sugerir um conjunto de actividades para cada um dos vectores de
anélise do guido, utilizando os estudos de caso escolhidos. Estas actividades estdo organizadas em Linhas de Exploragéo e
de Reflexdo que, embora se apliquem aos dois filmes acima mencionados, permitem, de forma exemplificativa, fornecer aos
intervenientes em diferentes contextos de aprendizagem um modelo de perspectivag&o filmica conducente a uma leitura mais
atenta e a uma anélise mais aprofundada do cinema das migragdes.

A terceira dimensédo diz respeito a sugestdes para o trabalho pedagogico e de animagdo, que se estruturam em torno de
sugestdes de actividades e de temas de reflexdo a serem desenvolvidos pelos participantes.

Como sabemos, é muito diversificada a utilizagao pedagdgica de filmes em situagdes educativas e de animag&o social e cultural
e mesmo, mais recentemente, a animagao territorial, isto é, a representa¢do dos locais no cinema e o impacto do filme no
local. A exploragéo pedagogica do filme é frequentemente considerada muito dificil na medida em que tem exigéncias muito
especificas - conhecimentos aprofundados de cinema a partir das multiplas perspectivas de anélise, das teméticas abordadas
nos filmes, da representagéo dos lugares, dos processos de realizagdo, do conhecimento do publico e dos contextos da acgao
educativa de animag&o socio-cultural e sécio-educativa. Identificaremos no Capitulo 3 - Visualizagdo e Animagdo sécio-educativa
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algumas consideragdes acerca dessas dificuldades e procuramos fornecer algumas formas de as superar e sugeriremos de
seguida algumas estratégias de utilizagao dos filmes.

Por Ultimo, e ainda no contexto do Guido, é, igualmente, apresentado um quadro geral de principios e metodologias orientadores
para a realizagdo de produtos filmicos.

2. Guido de Leitura e Analise de Filmes

2.1. Leitura e Analise de Filmes

Os filmes tornaram-se na actualidade fontes documentais importantes de uma enorme quantidade e diversidade de proble-
méticas e de fenémenos sociais a estudar, a analisar e a debater. Constituem, igualmente, uma espécie de terreno (campo)
onde se podem estudar as interacgdes entre culturas mediadas pelo cinema - a dos cineastas e a das pessoas filmadas e, no
caso presente, a representagdo do fenémeno migratério e as formas, contextos e linguagem da representacao cinematogréa-
fica. Perguntar-se-a pois, o que € que hoje o cinema nos permite descobrir além da materialidade do filme, dos signos que
os compdem e dos processos de realizagdo? Os filmes, como documentos e como representacdes do fenémeno histérico,
social, cultural e politico das migragdes, fixados em suportes diversos, prevalecem acessiveis a publicos muito alargados, mas
revelam também o facto, ja referido por Walter Benjamin nos anos trinta de 1900, que “qualquer homem, actualmente, poder
ter a pretensdo de ser filmado™ ainda que o "sistema capitalista do filme impega essa legitima pretensdo do homem actual em
ser considerado, em vir a ser reproduzido”, mais ainda os migrantes, actores dos filmes, como os trabalhadores russos dos
anos 1920, ndo sdo "verdadeiros actores, no nosso sentido, mas pessoas que representam o seu papel principalmente no seu
processo de trabalho” (Benjamim, 1936-39: 96-98). Assim, homens e mulheres afastados da centralidade dos processos sociais
e politicos sdo actores dos filmes e os acontecimentos e situagdes representadas sdo frequentemente testemunhos de vida
dos migrantes. No entanto, os filmes “fazem destes homens e mulheres e das suas histérias visiveis, cidaddos de um universo
cinematico que produz um homem imaginario, tanto no ecrd como no publico que deles se apropria. Nesta apropriagdo ha
sempre uma dimensao afectiva, estética, poética, mesmo que dramética” (Ribeiro, 2009).

Os filmes sao também memoria dos processos histéricos e dos lugares onde foram rodados e onde se localizam determinados
acontecimentos e, relevam também os contextos sécio-culturais e politicos da sua realizagdo e dos acontecimentos ou dos
fendmenos representados.

Torna-se pois urgente e necessario reflectir sobre as representagdes das migragdes no cinema. Mais que isso, proceder a
um estudo sistemético das migragdes e do cinema que os representa ou efabula. Para isso, propusemo-nos realizar duas
actividades igualmente complexas: 1) Criacdo da Base de Dados - Imagens e Sonoridades das Migracaes; 2) Elaboracao de
um guido de leitura e de analise de filmes que permita realizar estudos sistematicos a partir de pontos de vista especificos,
desenvolver actividades pedagogicas e de animagdo cultural e sécio-cultural, e organizar eventos centrados no cinema e
na recepgdo do cinema - mostras de filmes.
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S&o multiplas as perspectivas ou os pontos de vista a partir dos quais se pode ver um filme. Laurent Jullier (2007) aponta
cinco campos epistemoldgicos diferentes: 1. o ponto de vista real do espectador - o modo como o individuo responde aos
estimulos visuais e sonoros, isto &, a percepgao visual e sonora do filme; 2. o ponto de vista 6ptico induzido pela camara e pelos
pontos sonoros de escuta formado pelos sons e pelas misturas de sons e pela combinag&o do visual e do sono na linguagem
cinematografica; 3. o ponto de vista narrativo - a “focalizagdo” ou modo como a histéria é contada; 4. o ponto de vista sobre o
mundo (ponto de vista do realizador) - como o realizador se situa em relagdo ao tema que filma; e 5. 0 ponto de vista critico do
espectador - gostos, ideologias e esterettipos do espectador.

Reconhecemos a complexidade desta tarefa interminavel (a analise de um filme é sempre uma tarefa inacabada), mas langamos
o desafio a realizagao de um Guido de Leitura e Andlise de Filmes, que aqui apresentamos.

Este guido decorre de um processo colaborativo e dindmico de concepgdo e elaborag&o, que se iniciou com a elaboragéo de
uma primeira ficha de leitura e andlise, utilizada por um pequeno grupo de licenciados em psicologia e ciéncias sociais e pelos
realizadores/ autores de alguns dos filmes indexados no protétipo da base. Num segundo momento, procedeu-se ao aperfei-
goamento do modelo de andlise, tendo sido aplicado a sete filmes, designadamente: A Casa de Maria Fruta, A Selva, Lisboetas,
Longe de Mim, Outros Bairros e Zona J. Posteriormente, esperamos que investigadores, professores do ensino secundario/ vias
profissionalizantes nas areas de Comunicagao, Artes, Audiovisuais, professores do Ensino Superior e Politécnico ao nivel da
formag&o especializada (inicial e continual nas mesmas éareas e em maédulos sobre Interculturalidade e Migragdes, animadores
sécio-culturais, animadores de festivais de cinema e audiovisual colaborem na elaboracdo dessas notas de leitura e as introdu-
zam no dispositivo. Apds a sua revisdo, a informagao sera um contributo importante para a aperfeigoar e consolidar o modelo.

O Guido de leitura e andlise de filmes, denominado na BDISM por descrigdo e andlise podera ser extraido e impresso, permitindo a
sua utilizagdo em situagdes pedagogicas, de animagdo e ou de organizagao de eventos sobre o cinema e as migragdes.

2.2. Vectores Analiticos do Guido

A leitura, comentario ou analise minuciosa de filmes obriga necessariamente a abordagem de uma multiplicidade de perspecti-
vas que se prendem com: 1. 0 acontecimento e sua interpretac@o (significado), ou seja com o contetdo do filme; 2. a mensagem
e a forma; 3. o contexto do acontecimento (da problematica) e 4. contexto em que o filme é produzido, transmitido e distribuido,
recebido e utilizado pelo espectador. Estas quatro dimensdes da representagdo cinematografica constituem os principais eixos
de andlise filmica que a seguir passamos a apresentar de forma detalhada. Além disso, e como atras foi referido, o guido aqui
proposto foi aplicado a titulo exemplificativo a dois filmes, podendo, igualmente, encontrar um conjunto de actividades propostas
e de pistas de reflexdo designadas por Linhas de Exploracdo e de Reflexdo.

2.3. Acontecimento principal

A primeira dimens&o da representagdo audiovisual, e a mais ébvia, é a histéria ou o acontecimento principal do filme. E este
acontecimento que vai dar origem & construcgo formal (estética) do filme e 4 interpretacéo do espectador (recepcéo/ apropria-
¢3o) e do publico (audiéncias). O cinema, como a etnografia e outras areas do conhecimento em ciéncias sociais, interroga-se
sobre a realidade e sobre o que ¢ a realidade; testemunha uma ou uma multiplicidade de pontos de vista e a impossibilidade
de os adoptar simultaneamente; modela a realidade (ndo apenas no aspecto racional mas emocional e estético - mudancas de
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comportamento, processos miméticos), presta particular atengdo ao detalhe, ao efémero, ao fragil (Laplantine, 2007).

A histéria ou 0 acontecimento tem sempre uma forma de representagao muito diferenciada resultante dos contextos de produg&o
e da criatividade, opgdes estéticas, ideoldgicas e politicas do autor/ realizador e das audiéncias. Neste quadro, o antropélogo
Laplantine formaliza duas principais tendéncias: uma de natureza mais instrumental, didactica, demonstrativa, resolutiva, organi-
zada a partir do ponto de vista univoco (narrativa fechada). O cinema como uma narrativa univoca é frequentemente denominado
de cinema de grande pUblico. A outra forma de natureza mais estética ou poética é designada pelo autor como a “mediagdo
necesséria do estético”. Esta tem os seus admiradores, sendo frequentemente estes filmes denominados de cinema de qualidade.
Cada uma destas formas criaréd uma imagem, uma representagao de natureza diferente no espectador - uma de narrativa fechada
e conclusiva, outra de narrativa aberta. Poderemos, como alguns autores o fazem, denominar esta forma como tonalidade do
filme. A tonalidade referida por Laplantine (2007) nada tem a ver com a cor da pelicula mas algo que tem a ver com as reacgdes
especificas do espectador - desejo, arrebatamento, curiosidade, identificagdo, etc. Na literatura também vérios autores se re-
ferem a esta dimens&o, como ¢ o caso de Victor Hugo quando afirmava que “as tonalidades cémicas e tragicas deverao, assim
como na vida, se alternarem e mesmo se oporem violentamente no interior de um acto, cena ou personagem”. Esta referéncia
poder-nos-a alertar para identificarmos os elementos de criatividade do cineasta e o efeito destes nos espectadores.

Neste campo pretende-se descrever o acontecimento do filme. Uma sinopse desenvolvida e cuidada de que constem: o acon-
tecimento, a historia, o pequeno detalhe relevante para a historia e "tonalidade” do filme (didactica, demonstrativa, resolutiva,
organizada ou poética, narrativa fechada ou aberta).

A CASA DE MARIA FRUTA

Acontecimento principal

A construcdo de uma casa ilegal, num bairro degradado de génese ilegal - o bairro do Alto da Cova da Moura, na munici-
palidade da Amadora. O processo de construcdo da casa por Maria Fruta (Maria Pires Lopes) emerge como um microcos-
mo a partir do qual é possivel explorar uma multiplicidade de processos identitérios, sociais, culturais e politicos a nivel
local, os quais se inscrevem no cruzamento de um quadro alargado de vivéncias transnacionais. Particular ateng&o é dada
a natureza das relagdes sociais que Maria estabelece com as organizagdes do bairro e com as instituigdes oficiais locais.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

Nesta primeira actividade propde-se o visionamento geral do filme, constituindo-se para tal diferentes grupos aos quais
sdo sugeridas as seguintes linhas de exploragao e de reflexdo:

¢ |dentificar o acontecimento principal do filme.
¢ |dentificar os principais protagonistas do filme.

¢ I|dentificar os multiplos espagos em que a histéria se desenrola.

e Explicitar os acontecimentos secundérios do filme que concorrem para uma maior e mais alargada caracterizagdo
do filme.
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Relacionar o acontecimento principal do filme com as diferentes sub-histérias que o filme aborda (por exemplo, a
natureza das relagdes sociais vividas no bairro; as vivéncias na Alemanha; as representagdes que Maria e a sua
familia constroem sobre as suas experiéncias migratorias; a actualizacéo das redes familiares com Cabo Verde).
Apresentagao da informagéao e debate geral.

Tonalidade - Como € que a ideia do filme nos ¢ apresentada e tratada? Que narrativa? Aberta? Fechada? Celebratoria?
Reflexiva? Performativa? Interactiva? Autoritaria? Militante? Colaborativa?

NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Acontecimento Principal

Jovens rappers de origem africana debatem, nos bairros periféricos da Area Metropolitana de Lisboa, o seu quotidiano
no ambito das suas redes de sociabilidades informais e das associagdes, o estatuto subalterno que ocupam pelo facto de
serem pobres e negros, as suas referéncias étnicas e culturais (designadamente a lingua crioula) e a relagdo estabelecida
com a musica rap que produzem e a que comentam (Otavio Raposo).

Linhas de Exploragao e de Reflexdo

Pretende-se nesta actividade uma abordagem geral do filme e para isso um visionamento em grupo do filme e o didlogo
com os participantes propondo-se as seguintes linhas de exploragao:

Identificacdo dos lugares (territorio) em que se desenvolve o acontecimento.

|dentificagdo da comunicacdo e das redes reveladas através das conversas dos actores / participantes no filme.
|dentificagdo dos modelos de referéncia das praticas artisticas que referem e praticam.

|dentificacdo dos acontecimentos secundarios.

Tonalidade do filme - Militante? Solidario com os participantes / actores do filme e da tematica tratada no filme.
Neutralidade na abordagem da temética? Etnocéntrico?

2.4. Imagem, som, montagem e narrativa

Alguns aspectos técnicos, estéticos, narrativos podem constituir o objecto de um olhar atento a forma como se constréi a

histéria com os trés elementos mais importantes da linguagem cinematografica: a imagem, o som e a montagem. O trabalho do

cineasta consiste em tornar visivel o que era invisivel numa percepgao imediata, fa-lo através da imagens e da utilizagéo das

cémaras, do som e dos pontos de escuta. Na leitura e anélise do filme torna-se necessério percepcionar a “posicionalidade” e

a relagdo com o que é filmado, isto &, identificar os lugares de observacao e a relagdo do cineasta com o objecto que filma e o
modo como ¢é feito o registo da cAmara [escolhas do realizador).
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2.41. A camara/ imagem

E preciso tomar atencdo as tomadas de vista: enquadramento e profundidade de campo (grande plano, plano americano, etc., a
distancia em relacdo ao sujeito filmado), posicdo e movimentos de cadmara. Para isto, € conveniente saber responder a muitas
perguntas das quais destacamos:

Onde é colocada a cdmara? O que mostra e o que esconde? Qual a relagdo da cdmara com o que é filmado? O movimento
de camara (velocidade, direccdo, utilizagao do tripé) também faz parte da mensagem do filme? Quais as razdes internas
das escolhas (colocar o espectador no lugar do protagonista, destacar o fundo ou a formal? Quais as razdes externas das
escolhas (condi¢es e constrangimentos reais de filmagem, censura e outros constrangimentos sécio-historicos, opcoes
estéticas pessoais, de "escola” ou de género)?

E importante prestar atengao a relagao existente entre a acgao principal representada e mostrada no filme em primeiro plano, as
acgdes ou acontecimentos secundarios mostrados em segundo plano e o cenério, lugares, espago onde decorre a acgao filmada
(relagdo do cinema com o territério - relagio dos migrantes com os locais: espago urbano, bairros periféricos, espacos rurais).

2.4.2. 0 som

O cinema combina o olhar e o escutar. Como os fendbmenos sociais, aqui especificamente o das migragdes, o cinema também
tem uma dimens&o visual e sonora. Esta dupla dimensao abre campos de interrogagao inéditos que urge explorar e que na
montagem sdo associados (ligados) de forma criativa. Destacamos as sonoridades dos lugares, a mésica situada no lugar e
tempo da acgo (musica de ecra), as vozes das pessoas filmadas (posicionalidade e diversidade de pontos de vista, formas lin-
guisticas), comentérios (voz over como voz de autoridade sobreposta as imagens ou como ferramenta pedagogica para facilitar
a compreensao e organizar as informagoes, a fala como discursos do sujeito em situagé@o ou forma de expressao do contexto
social, vozes directas em forma de entrevista, a articulacdo entre as vozes do autor realizador oral ou escrita com as vozes dos
interlocutores), musica exterior ao lugar e tempo da accdo (musica de fosso). A recepcdo e analise do som de um filme exige
audicoes repetidas e diferenciadas. As audi¢des causais (causa dos sons), as audicdes veladas (sons sem imagens), as audicdes
repetidas e as notagdes permitem uma descrigdo minuciosa e precisa dos sons de um filme. Algumas perguntas poderao ajudar
o0 espectador ou o animador a estar mais atento ao filme.

Que sons acompanham as imagens? Estéo directamente ligados as imagens ou sao externos? Que relagdo entre som e
imagem? Qual a origem da musica do filme? Qual o seu papel (ou fungdo)? Qual o papel do siléncio? Como é que as sono-
ridades constituem formas identitéarias do grupo ou cultura filmada? Qual o tom da narracéo/ do comentario? O narrador
€ omnisciente? A narragdo ou o comentario traz-nos alguma informagao nova? Sera que ha uma diferenga entre as vozes
no filme e a voz do filme?

2.4.3. A montagem e a narrativa

O terceiro elemento a considerar e a descrever na leitura e anélise de um filme é a montagem. A montagem tem como primeira
fungdo dar um sentido suplementar as imagens e sons que isoladamente ndo possuiam. A associagdo de planos, de imagens e
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sons permite ligar situagdes, reunir ou separar elementos, articular (linearizar) numa determinada sequéncia o que tinha sido
visto e observado como isolado.

Na tradi¢ao cléssica do cinema a organizagdo das imagens e dos sons orienta-se sobretudo para a construgdo de uma histéria
e de uma narrativa, para a organizagdo dos acontecimentos ou da sequéncia de acontecimentos ou acgdes e a forma de os
mostrar ou transmitir. A montagem classica assegura a continuidade espacial e a unidade temporal. A montagem cria também
rupturas e descontinuidades narrativas, como a criagdo de elipses ou relagdes complexas de mdltiplos espagos, tempos e
acgdes ou acontecimentos dispersos, desordenados dando origem a narrativas fragmentadas.

A questdo de continuidade ou descontinuidade criada pela montagem pode entender-se ndo apenas em relagdo a narrativa e as
questdes formais (imagem e som) mas também em relagdo ao contedo - ao raciocinio, & demonstragao, ao discurso. Poder-se-a
identificar em alguns filmes uma montagem que ndo constréi nem uma histéria nem uma argumentagdo, ou demonstragao,
mas uma associagdo que pode funcionar como sugestdo. Esta montagem mais experimental, aleatéria, poética gera um sentido
“aberto” a uma interpretagdo mais livre do espectador. Este tipo de montagem permite aproximar planos que representam rea-
lidades imprevisiveis ou insélitas e criar sentidos ou impressdes novos. A montagem é também responsavel pelo ritmo do filme
decorrente da duracdo dos planos, pelos pontos de montagem [momento de corte), pelos racords (efeito de corte entre planos). A
resposta a algumas perguntas sobre a montagem podera ajudar o espectador a interpretar ou utilizar melhor o filme.

Qual a fungao da montagem? Qual a relagao entre os diversos planos? Qual a relagdo imagem - som? Qual a relagao
imagem - imagem? Qual a relagdo imagem - tempo?

A CASA DE MARIA FRUTA

Imagem, som, montagem e narrativa

Em A Casa de Maria Fruta, Maria introduz o tema principal do filme, que se centra na sua experiéncia de vida migratéria
na Alemanha e em Portugal e nos processos de construcdo da sua casa no bairro do Alto da Cova da Moura.
Montagem e narrativa:

1. A montagem de sequéncias alternadas, filmadas no bairro, em Baiertal, Alemanha e em Cabo Verde, na llha do
Fogo pretendeu evocar a interseccao entre mundos diferentes, que vao moldando a sua experiéncia de vida bem
como a fluidez de fronteiras, que caracterizam a realidade migratéria. A aposta numa narrativa cinematica que
privilegiou a justaposi¢ao e a colagem visou, sobretudo, uma representagao visual de uma trajectoria de vida feita por
multiplos e descontinuos espacos que configuram o mundo de Maria. A tentativa em criar um discurso cinematico
de "desterritorializagdo / reterritorializagdo” procurou ainda ultrapassar as limitagdes de uma estratégia etnogréfica
linear;

2. A enunciag&o polifénica da narrativa cinematica tem como principal objectivo a construgdo de multiplos espagos de
significagdo. Por outro lado, a descentragao da camara permitiu explorar as diferentes vivéncias dos membros da
familia;

3. A inscrigdo reflexiva da investigadora no filme é tematizada e funciona como um meio de ultrapassar o olhar
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etnografico, “aparentemente” desincorporado da c&mara. Dai, a necessidade de situar o conhecimento e assim
mostrar o sentido e as condigdes da propria produgao do documentario. Relagao directa entre som e imagem. Som
directo, voz in. Imagens: camara maével, privilegiando planos fechados e médios.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

Nesta actividade pretende-se que os participantes visionem atentamente o filme tendo em vista as quatro principais
dimensdes em anélise (imagem, som, montagem e narrativa), sendo sugeridas as seguintes linhas de exploracéo e de
reflexdo:

* |dentificar os lugares (posicdes) de observacdo da cAmara: Onde é colocada a cAmara? O que mostra e que esconde?
e (Caracterizar pelas imagens e sons a relagcdo entre a pessoa que usa a camara e as pessoas filmadas.

e |dentificar movimentos de c&mara (velocidade, direcc@o, utilizagdo do tripé) e explorar o sentido dos movimentos e
aprendizagem de principios de realizagao.

¢ |dentificar os sons que acompanham as imagens. Directamente ligados as imagens ou s&o externos? Qual a relagédo
entre som e imagem?

* |dentificar e caracterizar o tempo no filme. Como é que o tempo aparece representado no filme? O tempo da filmagem
e da montagem sao coincidentes?

e Compreender as estratégias de montagem adoptadas. Quais so e qual a sua finalidade? (por exemplo, para qué
utilizar a justaposicao de espagos? sequéncias alternadas?)

e Perspectivar a forma como a investigadora se inscreve no filme. Qual o objectivo? O que nos diz esta inscricdo? O
que é que o filme nos revela da relagao que a investigadora estabelece com Maria e com os outros protagonistas do
filme?

o Debater a natureza das “"vozes" do filme (Maria, a investigadora e os outros protagonistas) bem como a estratégia de
representagdo cinematica, que este apresenta.

* Problematizar o envolvimento da investigadora no filme, relacionando as questdes de subjectividade / objectividade
com a abordagem reflexiva e dialégica da narrativa cinematogréfica.

NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Imagem, som, montagem e narrativa

O filme apresenta-nos imagens filmadas com cdmara mével e instavel. Mostra as vias de acesso as zonas periféricas de
Lisboa, os bairros - planos gerais dos bairros, ruas, casas, associagdes, cenas da vida quotidiana das familias, sobretudo
0S jovens em casa, na rua, nas associagdes no espago publico. As conversas e a performance dos jovens e dos rappers
sdo o centro da ac¢do filmada. No entanto as multiplas dimens@es do territério (espago geogréfico, social e cultural)
emergem com assinalavel relevancia.

O som directo capta as sonoridades dos fenémenos sociais filmados - vida quotidiana, identificagao e identidade das
personagens, comparagdes com outros contextos histéricos internos (referéncias a mésicos portugueses ou poetas
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africanos independentistas) e externos (referéncias aos Estados Unidos e a cultura americana negra. A musica dominante
¢ o rap embora tenham sejam apresentadas outras expressdes musicais como o batuque. As vozes sdo uma das formas
relevantes do documentario - vozes com multiplas formas: cantadas e faladas; integradas e contestatérias e por vezes
apocalipticas, outras esperangadas num futuro melhor, outras ainda ambiguas. A pluralidades de vozes filmadas e regis-
tadas fornecem um puzzle muito diversificado de pontos de vista sobre a vida social dos jovens e sua contextualizagéo no
local, na sociedade portuguesa e com alguma referéncias exteriores — contestagao nos bairros periféricos em Franga ou
ao imaginario americano em torno da cultura negra americana. Emergente o desejo de integragao criativa na sociedade
através dos grupos, das redes juvenis, das associagdes locais, dos média - apropriagdo dos meios de expressao musical
e das tecnologias, da edicdo local e da sua divulgacao. Recolha de musicas de Chullage, TWA, Kosmikilla, Kromo Di Ghetto,
Nigga Poison, Dj SAS e outros.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

Propde-se para esta actividade um visionamento repetido individual e em grupo e uma anélise fina da materialidade filmica:
e |dentificar os lugares (posi¢des) de observacdo da cdmara: Onde é colocada a camara? O que mostra e que esconde?
e Caracterizar pelas imagens e sons a relagao entre a pessoa que usa a camara com as pessoas filmadas.

* |dentificar movimentos de cadmara (velocidade, direccdo, utilizagdo do tripé) e explorar o sentido dos movimentos e
aprendizagem de principios de realizagao.

e Procurar saber as razdes internas das escolhas do realizador em relago ao contetido e a forma.

» Procurar saber as razdes externas das escolhas do realizador (condicdes e constrangimentos reais de filmagem,
censura e outros constrangimentos sécio-histéricos, opgdes estéticas pessoais, de “escola” ou de género).

e |dentificar os sons que acompanham as imagens. Directamente ligados as imagens ou sdo externos? Qual a relagao
entre som e imagem? Qual a origem da mUsica do filme? O que dizem as palavras / letras das musicas? Transcrever
as letras das musicas (reportorio musical).

e |dentificar o siléncio e as sonoridades domésticas no filme. Ha siléncio no filme? Qual o papel do siléncio? Qual o
papel das sonoridades domésticas?

e (Caracterizar formas sonoras identitérias. Os sons do filme constituem formas identitarias do grupo e da cultura
filmada? A musica (rap) constitui uma forma de expressao identitéaria, estratégias de intervengao, identificacdo com
cultura transnacional?

e |dentificar formas verbais no filme. O filme tem uma voz (narragdo / comentério) que se sobrepdes as imagens e lhe
da uma interpretacdo? (que comentério colocaria no filme... como relacionaria o comentério com as palavras ditas ou
cantadas pelos actores participantes no filme)?

» Comparar com outros filmes em que existe uma voz que faz a narragdo ou o comentario. Estes trariam algo de novo
e importante ao filme? Qual a diferenca entre as vozes no filme e a voz do filme?

» Ver o filme como um lugar de didlogo. Como entende o filme como um lugar de didlogo entre o realizador e as pessoas
filmadas?

* Aperceber-se que o filme e a realidade filmada nao coincidem. O filme é uma construgao. Apercebeu-se que o filme
¢ uma construgdo (montagem) ndo a vida/ e muito menos a vida em tempo real? Como demonstra isso com o filme?

e Caracterizar a relagdo entre o som e a imagem. Esta relacdo é a do registo sincrono ou ha sobreposicdes e
associagdes frequentes? Mostre essas sobreposi¢oes.
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e Aperceber-se da montagem e da sua fungdo no filme. As ligagdes entre planos sdo também ligagdes entre
lugares, entre pessoas, entre grupos, entre formas de expressao? Essas ligagdes sdo concordantes, divergentes,
complementares? Mostre essas ligagdes.

e Aperceber-se do ritmo do filme e dos elementos que o constituem e caracterizam. O que da ritmo ao filme?

 |dentificar e caracterizar o tempo no filme. Como é que o tempo aparece representado no filme? O tempo da filmagem
e da montagem sao coincidentes?

2.5. Contexto sécio-cultural e politico do acontecimento

A recepg@o e a produgdo operam-se em situagdes especificas de comunicagao (sentido fenomenologico de situag&o): condi¢des
de espago e tempo da acgdo humana, os dados e processos especificos da histéria mental e social, lingua a qual pertence um
papel privilegiado na construgdo social da realidade e das crengas. A reconstrugao dos diferentes elementos da experiéncia
social de saber e do experiéncia subjectiva do saber do espectador, para os quais o filme remete e aos quais se referem,
permite delimitar a sua fungao histérica e a possibilidade de formular hipéteses sobre esta fungdo. A situagdo de comunicagao
constitui o quadro histérico no qual as acgdes entre o autor, o filme e o espectador interagem e evoluem.

A CASA DE MARIA FRUTA

Contexto sécio-cultural e politico do acontecimento

Nas Ultimas décadas, o crescimento e a fixagdo da populagao imigrante em bairros degradados e em nlcleos de barracas
espalhadas pelo territério portugués tem vindo a reconfigurar as dindmicas sécio-espaciais, dando lugar a novas formas
de segregacao urbana e de marginalizagdo configuradas por tensdes de classe e diferengas culturais. Por outro lado,
associada a esta nova realidade, o ndo reconhecimento oficial destes bairros e, consequentemente, a manutengao de
uma situagao de ilegalidade durante décadas bem como o exercicio discricionario do Estado para intervir nos mesmos
(demoli¢des, multas, realojamento, etc.) colocou estas populagdes em situagdo de grande vulnerabilidade e de total depen-
déncia em relagéo ao poder local. Por outro lado, durante a década de 90 de 1900, as representagdes produzidas pelos
mass media sobre os bairros migrantes existentes na periferia de Lisboa foi marcada por um discurso estigmatizante,
evidenciando uma articulagdo directa entre etnicidade, delinquéncia e exclusdo social. No caso especifico do bairro
do Alto da Cova da Moura, nos finais dos anos 90 do século passado, altura em que o documentério foi produzido, os
discursos veiculados pelos meios de comunicagao social tenderam a esteriotipar os seus moradores, em particular as
camadas mais jovens e a reforcar formas de classificagdo dominantes em que o bairro era equacionado a um “gueto
negro”, associado a uma crescente criminalizaco e racializagao dos seus moradores.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

Esta actividade pretende estimular os participantes a caracterizar o contexto sécio-cultural e politico em que o filme se insere.

 I|dentificar as politicas de imigragao nos finais da década de noventa do século passado, no que respeita a regulagao
dos fluxos bem como as medidas de integragdo das populagdes imigrantes.

e Comparar as politicas de imigragao dos finais da década de 90 do século passado com as politicas e discursos oficiais
da actualidade, sobre as migracoes.
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e Distinguir os discursos produzidos pelo poder politico, os mass media e a sociedade civil em geral acerca da presencga
dos imigrantes, em particular sobre as populagdes africanas a residir no pais.

* |dentificar os pressupostos que configuram os diferentes discursos e as representagdes feitas sobre os imigrantes,
sobretudo as faixas da populagdo mais desfavorecidas.

 Reflectir e desmontar o imaginario do “bairro negro”, veiculado pelos érgdos de comunicag&o social, tendo como pano
de fundo a descrigao do bairro do Alto da Cova da Moura apresentada no filme.

e Problematizar o modo como os discursos dominantes sobre os imigrantes e os “bairros-guetos” sdo apreendidos e
interiorizados pelos protagonistas do filme.

e |dentificar a existéncia de “contra-discursos” protagonizados no filme, que tendem a desmitificar o discurso dominante
sobre estas populagdes.

* Comparar com outros filmes produzidos, na mesma época, sobre a tematica das migragdes e equacionar o modo
como o contexto socio-cultural e politico é revelado e incorporado na narrativa filmica dos mesmos (por exemplo,
Zona J, 1998 e Outros Bairros, 1999).

NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Contexto sécio-cultural e politico do acontecimento

Anos 2003 a 2007 (anos de rodagem e produc&o do filme e do trabalho de investigacdo) em Portugal, bairros periféricos
de Lisboa - Arrentela, Cova da Moura e Porto Salvo, habitados sobretudo por populagao imigrante. Bairros auto-cons-
truidos e uma situagdo socio-politica complexa, em que o emprego escasseia e com dificuldades decorrentes de uma
situagdo politica de contengdo de défice nacional imposto pela Unido Europeia. Instabilidade politica, abandono e demis-
sdo, governos com multiplas eleigdes: Europeias 2004, Assembleia da Republica e Autarquicas em 2005, Presidenciais
em 2006. Periodo anterior & nova lei da imigragdo (Lei 23/2007, de 4 Julho) que se considera ter trazido melhores
condigdes de integragdo dos imigrantes em Portugal, nomeadamente a atribuigdo de um visto de residéncia temporario
aos estrangeiros que tenham intengdes de procurar trabalho em Portugal.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

e |dentificar e situar no tempo os acontecimentos politicos relevantes do periodo de rodagem e montagem do filme
(2003-2007).

* |dentificar as teméticas relacionadas com a imigragdo e com o acontecimento e tematica principal do filme nas
campanhas politicas.

» Comparar as propostas dos diversos partidos politicos em relag&do a imigragdo nas campanhas eleitorais.

e Tratando-se de um periodo que antecede a nova lei da imigracdo (Lei 23/2007, de 4 Julho), identificar o debate
politico, as opinides expressas na imprensa e a participagao das associagdes neste debate.

» Compreender o contexto sécio-cultural, espacial e politico em que o movimento hip-hop e, em particular, o rap
surgem nos Estados Unidos da América.
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¢ |dentificar os seus protagonistas. Quem sao? De onde vém? Que discursos, mensagens, reivindicagdes pretendem
transmitir?

e Perspectivar as dinamicas de produgdo do rap e o modo como esta expressao cultural e musical foi apropriada e
comercializada pelo mainstream da sociedade norte americana?

¢ Reflectir de forma critica sobre o carécter transnacional e transcultural do rap como forma de articulacdo das
questdes da “raga”, da diferenga e da injustica social?

e Comparar e contrastar o movimento rap protagonizado no filme Nu Bai - O Rap Negro de Lisboa com o rap emergente,
na actualidade, nos Estados Unidos da América.

e Analisar, no contexto europeu, os movimentos hip-hop e rap existentes, identificando as suas singularidades e
semelhangas com o rap produzido em Portugal e nos Estados Unidos da América.

2.6. Contexto de Produgao

Por contexto de produgdo entenda-se a organizagao, a coordenagao de intengdes e de acgdes, o trabalho de equipa, os pro-
cedimentos técnicos e os factores institucionais, materiais e financeiros que constituem condigdo e oportunidade da produgao
cinematografica. O acto de produgdo cinematografica visa geralmente um circulo de receptores claramente delimitado e defi-
nido e compreende formas mais diversas de feedback.

Quem produz? Em que contexto social (de quem filma e de quem é filmado/ produgdo/ acontecimento)? Que factores
sociais, culturais, econémicos, politicos e ideolégicos condicionam a produgdo? O filme é direccionado para publicos es-
pecificos? Trata-se de uma produgdo comercial? De um filme para televisdo? Para cinema? Integrado numa investigacao
sociolégica ou antropologica?

A CASA DE MARIA FRUTA

Contexto de Produgao

O filme A Casa de Maria Fruta foi produzido no ambito do projecto de investigagao de doutoramento em Sociologia, Simon
Fraser University, Canad4, em parceria com a Universidade Aberta, Centro de Estudos das Migragdes e das Relacdes
Interculturais / Laboratério de Antropologia Visual. O filme A Casa de Maria Fruta, que conta a histéria da “casa de
sonho” de Maria foi realizado e produzido entre 1997 e 1999. O filme evoca as experiéncias de vida de Maria na Alemanha,
Portugal (bairro do Alto da Cova da Moura) e em Cabo Verde. Maria queria contar a sua histéria uma vez que, na sua
opinido “existiam coisas para serem ditas porque o jogo ainda ndo tinha terminado...”. De facto, Maria ndo queria apenas
que a sua historia fosse escrita, mas também que fosse contada em imagens - queria um filme sobre si propria. Isto
era ainda mais importante para ela do que a prépria escrita, porque poderia “ser mostrada em Cabo Verde, nos Estados
Unidos, em Portugal...”. Para Maria, as imagens eram mais “Uteis” porque muitos dos seus familiares ndo sabiam ler, nem
escrever e, mesmo para 0s que sabiam, ndo o sabiam fazer em inglés.
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O desafio era enorme e a minha inexperiéncia na realizagao de filmes ensombravam o enorme entusiasmo e o formidavel
desafio deste projecto. Contudo, a opinido de Maria ndo podia ser ignorada, quando me disse “é ao fazer que as pessoas
aprendem”. Embarc&mos, assim, numa viagem sem mapas, sem certezas do nosso destino mas, ainda assim, desejosas
de partilhar as nossas perplexidades e preocupagdes, as nossas experiéncias passadas e perspectivas futuras, numa pro-
cura de noés préprias e uma da outra. Havia uma histéria para contar, de facto havia muitas histérias para contar - umas
vindas de longe e outras do aqui e do agora, entrelagadas na revelagdo densa das nossas experiéncias de vida. Ainda
assim, o filme ndo deixava de ser o produto de formas institucionalizadas de conhecimento. Técnicas cinematicas e tec-
nologicas, préaticas de pesquisa antropolégica bem como multiplos constrangimentos institucionais foram determinantes
na configuragao deste trabalho. A construgao de uma narrativa cinemética imp6s procedimentos especificos de filmagem
e edigdo que levaram a que se privilegiasse determinadas sequéncias e se omitissem outras. Na mesa de montagem, a
tensdo entre o que podia ser utilizado e o que no podia decorria da necessidade de escolher entre imagens, sacrificando
metragem no processo de construgdo de significado. A montagem ao criar uma narrativa obriga, necessariamente,
a condensagao de significagdo e ao fazé-lo aliena as texturas historicamente especificas das filmagens, criando uma
ruptura entre a experiéncia de filmar e o produto final de representagdo. Neste sentido, o filme ¢, também, o resultado
de excluséo de narrativas e de imaginarios que sdo produzidos por quem filma e em Ultima andlise, por quem é filmado.
Contudo, a produgdo do filme n&o foi unicamente condicionada por imperativos tecnolégicos e estratégias narrativas.
Constrangimentos institucionais relativos a duragdo do filme e questdes éticas foram igualmente de grande importancia.
Relativamente a estas Ultimas, os processos burocréticos dos cédigos éticos de pesquisa institucionais tornaram-nos
extremamente conscientes do que filmar e do que omitir bem como da potencial problematica de “fugas” de informagao
dada a adopg@o de uma estratégia particular de montagem. Os “contratos éticos” feitos com todos agueles envolvidos no
filme moldaram a forma como estes sujeitos eram abordados, filmados e representados. Além disso, houve um especial
cuidado com a inscrigdo no filme de alguns testemunhos de Maria, sobretudo agueles que se reportavam ao seu quadro
de sociabilidades no bairro, pois a divulgagdo de alguns dos seus comentarios e consideragdes poderia conduzir a
situagdes de conflito e mesmo de ostracismo por parte dos seus vizinhos e conhecidos.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

O objectivo principal desta actividade é sensibilizar os participantes para melhor compreenderem a complexidade dos
processos de produgao que configuram a produgao filmica.

* |dentificar os objectivos que levaram a realizag&o do filme. Neste caso concreto, poderiamos perguntar uma mulher,
uma casa, uma histoéria e um filme para qué? Para quem?

» Analisar os diferentes contextos das filmagens (Bairro do Alto da Cova da Moura - Amadora, em Baiertal na Alemanha
e na llha do Fogo em Cabo Verde), tendo em atenco a posicionalidade e a natureza das relagdes que se estabelecem
entre quem filma e quem é filmado nos diferentes contextos de realizagao do filme. O que é que estas diferentes
formas de interacgao nos dizem sobre quem filma e sobre quem é filmado?

e Problematizar o constante processo de negociagao existente entre quem filma e quem é filmado. Afinal, quem é que
conta a histéria? A investigadora/ autora/ realizadora, a protagonista da historia, ambas?

» Reflectir sobre as questdes éticas, tecnoldgicas e institucionais que configuram a produgao filmica e o seu impacto na
histéria que é contada. De facto, o filme nao é a realidade mas sim um olhar cimplice sobre a realidade.
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NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Contexto de Produgéo

O filme foi realizado entre os anos de 2003 e 2007 no &mbito da investigacdo de mestrado (Antropologia Urbana),
concluida em 2007, no ISCTE, sob o titulo: "Representa Red Eyes Gang: das redes de amizade ao hip-hop”, com recursos
precérios - cinco cadmaras diferentes (todas emprestadas), desprovido de patrocinios ou apoios financeiros. A ideia
inicial era realizar um documentario que desse um panorama muito mais geral da “cultura hip-hop”. O realizador tinha
a intencao de abordar outras vertentes do movimento (e express&o cultural), tais como: o graffiti, o breakdance e o djing.
A questao étnica era secundaria até entrarmos no terreno e iniciarmos os contactos com alguns jovens através do
método “bola de neve”. A experiéncia de terreno levou o realizador a circunscrever o foco do filme aos jovens negros
que cantam rap e que fazem do estilo um instrumento de contestagdo e de re-elaboragédo dos seus simbolos étnicos,
com o intuito de edificar uma identidade positiva da sua negritude. Esta clareza na definicdo do objecto demorou algum
tempo a ser alcangada. Foi um processo longo que se reforcava cada vez que ia a campo e conhecia melhor o movimento
hip-hop na Area Metropolitana de Lisboa. S6 no final das filmagens se apercebeu das dificuldade que seria concluir
um filme com um minimo de profundidade e coeréncia que abordasse as multiplas vertentes do hip-hop, de discursos
e representagdes sobre o estilo. Esta tomada de consciéncia fez com que ndo aproveitasse grande parte do material
filmado, mas conferiu uma maior clareza e unidade ao tema abordado e proporcionou um fio condutor inteligivel ao filme
que de outro modo seria muito mais dificil de ser alcangado. O filme foi realizado sem um guido estruturado. Este facto
trouxe ao projecto aspectos negativos e positivos. Positivos, porque permitiu que o realizador se adaptasse a realidade do
terreno, respondesse ao imprevisto, se mantivesse aberto as surpresas e influéncias inesperadas. Esta maior abertura
ao imprevisivel, em que ndo nos limitamos a elementos antevistos no guido, foi o responséavel pela metamorfose que o
documentério sofreu, ao optar por focar o seu olhar num pequeno universo dentro do vasto panorama do hip-hop. Os
aspectos negativos tiveram a ver com a qualidade das gravagdes e das respostas que prejudicaram o andamento do
filme e a sua componente estética. Algumas das dificuldades encontradas, como a defini¢ao do objecto a ser tratado pelo
documentério, poderiam ser mais rapidamente resolvidas se n3o tivesse “improvisado” tanto durante as filmagens. Para
nao falar do tempo gasto com personagens que, na montagem, foram deixadas de lado pelas razdes acima apontadas
(baseado na Informac&o do realizador).

Linhas de Exploragao e de Reflexao

e Comparar o contexto de produgao do filme integrado num percurso de longa duragdo e de contacto directo com
a populagdo decorrente do trabalho de investigagdo com o contexto de produgdo da noticia ou da realizagdo de
espectaculos ou programas televisivos.

e Comparar os processos de produgdo de um filme de fic¢ao orientados e programados por um roteiro ou guido
pré-determinado com o da realizagdo deste filme. Ver isto noutros documentarios.

* |dentificar questdes éticas e politicas que estdo subjacentes a realizaco dos filmes documentérios (consentimento
informado, explicagdo do projecto as pessoas filmadas, negociagao, confidencialidade, camara oculta e até partilha de
eventuais proventos do filmes).
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2.7. Formas de Distribui¢do/ Circulagao

“Eu ndo gostaria de ver um filme pela primeira vez em video ou na televisdo. Um filme vé-se numa sala de cinema. Cinema e
video sdo como a diferenca do livro que se & e um livro que se consulta. Para mim, como cinéfilo, ver um filme em video per-
turba a minha vida... ver um filme em video d&-nos uma visdo mais intima. Como cinéfilo sou fanético do video", esta aparente
contradi¢ao nas palavras de Frangois Truffaut, usadas na abertura das versdes comerciais da colecgado Les filmes de ma vie,
chama a atengao para as diferentes formas de distribuicéo e circulagao dos filmes. O filme é, em primeiro lugar, um espectaculo
para que se construiram edificios, exclusivamente dedicados a sua exibicdo, em que as condi¢des de visionamento sdo muito
especificas - boa reprodugdo de imagem e som, sala escura, tela branca em que se projecta o filme perante uma plateia
de espectadores pagantes acomodados em cadeiras confortaveis. Ir ao cinema, ver um filme em sala, &€ um ritual complexo
decorrente de escolhas e de ac¢des muito diversificadas decididas pelo espectador - escolha do filme, da sala, decisao de sair,
ir s6 ou escolher parceiros para o filme, adquirir o bilhete, assistir a projecgao, conversar sobre o filme. Os filmes tém outras
formas igualmente festivas em que s&o apresentados colectivamente: festivais e mostras de cinema, eventos e sessdes em
que os filmes sdo enquadrados em tematicas abordadas por outros meios remetendo directa ou indirectamente para os filmes.
Estas formas de ver os filmes ndo sao estaticas mas continuamente reconfiguradas.

A partir de meados dos anos de 1950, generalizou-se a emissao de filmes pela televisdo e nos finais dos anos de 1970 o video
iniciou uma nova era de distribuicdo dos filmes. Actualmente, a panoplia de meios e formas de distribuicdo dos filmes é muito
diversificada. Mantém os meios e processo anteriores e surgem continuamente novas formas de distribuicdo - DVD (Digital
Video Disc), BD (Blu-ray Disc), Televisao digital, Internet, etc.. Trata-se de formas diferentes mas complementares de circulagao
e distribuicdo dos filmes, criando cada uma delas situagdes especificas de recepgéo e apropriagdo. Alguns destes meios e
suportes dispdem de processos de navegagao hipermediatica que permitem ao espectador fruir ndo apenas do filme como
espectaculo mas de condigdes particularmente favoraveis a anélise minuciosa dos filmes, & consulta ou visionamento repetido
e mesmo & interactividade (escolha de capitulos, de documentos de rodagem, de critica cinematogréfica, de um interminavel
conjunto de extras). A relacdo do espectador com o filme € hoje mais elaborada, informada e a apropriacdo mais intima e
democratica. Com efeito, estes meios entram na generalidade das casas e a distribui¢do de filmes tornou-se pouco onerosa
e vulgarizada. Por outro lado, a utilizacdo das tecnologias digitais como a informatica, a Internet, o som e as imagens digitais
criaram novas formas de visionamento e de exploragdo de um filme - melhor qualidade de som e imagem, facilidade de acesso,
distribuigdo e utilizagao, novas formas de recepgao e apropriagao dos filmes.

A CASA DE MARIA FRUTA

Formas de Distribuicdo/ Circulagdo

Apbs a sua producao o filme foi inicialmente visionado pela protagonista, Maria Fruta e pela sua familia. Posteriormente,
o filme foi apresentado em vérios contextos de formacao pés-graduada (Mestrado e Doutoramento) e de investigagdo em
Portugal, Canada, Estados Unidos da América, Reino Unido e na Holanda.

A nivel das organizagdes da sociedade civil o filme tem sido amplamente utilizado para promover o debate sobre as ques-
tdes da imigragao, em particular sobre as condigdes de vida dos imigrantes em bairros periféricos da area metropolitana
de Lisboa; as estratégias de vida das mulheres migrantes; associativismo migrante; construcao de identidades hibridas
e de multiplas pertengas num espago transnacional; os poderes centrais e locais e a intervengado em bairros migrantes.
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Linhas de Exploragao e de Reflexao

L]

Identificar as formas de divulgagao do filme e as reacgdes e comentarios na imprensa e na Internet — apresentagao em
festivais, apresentacao em conferéncias, integragao na produgao académica - teses, dissertagdes, livros, distribuicao
pelas instituicdes locais e pelas pessoas filmadas.

Identificar o efeito do filme nas pessoas filmadas ou no grupo sécio-cultural (étnico) que se vé representado: as suas
reacgdes, auto-representagao, problemas éticos e politicos que possam advir da sua representagao e expressao no
filme.

|dentificar os efeitos do filme em grupos exteriores aos representados no filme - reacgdes, atitudes perante o
acontecimento principal do filme e face a problemética central do filme e a imigragdo em Portugal.

Promover o debate entre grupos que se identificam com a representagdo do filme e grupos exteriores ou que
contestam a representagao do filme. Procurar os consensos, temas divergentes, razdes fracturantes. Aprofundar
estes temas e as razdes desta diferenciagao.

Registar os debates e utiliz&-los no aprofundamento dos mesmos.

NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Formas de Distribuigdo/ Circulagdo e apropriagédo

O filme foi exibido em multiplos festivais e obteve alguns prémios. E frequentemente utilizado em coléquios e eventos
culturais e politicos (NuBai - 0 Rap Negro de Lisboa - cinema e debate em Braga - Bloco de Esquerda; Museu D. Diogo
de Sousa; PANORAMA - Mostra de cinema documental portugués). A decisdo do realizador & a de libertar o filme para
que possam ser feitas copias por todos os que quiserem divulgar ou utilizar o filme em actividades civicas, educativas e

socio culturais.

Linhas de Exploragao e de Reflexao
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Identificar as formas de divulgagao do filme e as reacgdes e comentarios na imprensa e na Internet - apresentagdo em
festivais, apresentagdo em conferéncias, integragéo na produgao académica - teses, dissertagdes, livros, distribuicao
pelas instituicdes locais e pelas pessoas filmadas.

Identificar o efeito do filme nas pessoas filmadas ou no grupo sécio-cultural (étnico) que se vé representado: as suas
reacgdes, auto-estima, problemas éticos e politicos que possam advir da sua representagéo e expressao no filme.
|dentificar os efeitos do filme em grupos exteriores aos representados no filme - reacgdes, atitudes perante o
acontecimento principal do filme e face a problemética central do filme e a imigragdo em Portugal.

Promover o debate entre grupos que se identificam com a representagdo do filme e grupos exteriores ou que
contestam a representagao do filme. Procurar os consensos, temas divergentes, razées fracturantes. Aprofundar
estes temas e as razdes desta diferenciagao.

Registar os debates e utiliza-los no aprofundamento dos mesmos.
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2.8. Contexto de recepgdo e apropriagdo do filme

“A percepgao visual [e sonora] é um processo quase experimental, implicando um sistema de tentativas, a partir do qual sdo
emitidas hipoteses, e em seguida verificadas ou anuladas. Este sistema de tentativas é largamente determinado pelo nosso
conhecimento prévio do mundo e das imagens: na nossa apreensado das imagens, antecipamos, agarrando ideias feitas a partir
da nossa percepgao” (Aumont, 1991: 62). Nao ha pois um olhar inocente. A imagem nao pode representar tudo, o espectador
fazendo actuar o seu saber prévio, “saber lateral”, preenche as lacunas dessa representagdo “as diferentes constelagdes do
saber lateral do receptor que intervém em qualquer tipo de recepgdo da imagem saturam-na ou deixam-na indeterminada”.
(Schaeffer, 1990: 79).

Os estudos da recepgdo fundem-se na "Estética da recepgdo” de Jauss, na teoria dos actos de locucdo (Austin e Searle) e na
fenomenologia (Schutz e Stierle) permitindo analisar a interacgdo entre o autor, o texto e o leitor/ ou a relagdo do realizador,
o filme e o espectador em situagdes histéricas especificas de comunicagéo. A sociologia do conhecimento de Hans Ulrich
Gumbrecht tendo como objecto central a experiéncia e a ac¢do concretas e histéricas do autor e do leitor constituem também
uma forma de fundamentar os processos de recepgao do filme.

Estes modelos de interpretagado servem de base a reconstrucdo da experiéncia do espectador, sobretudo na passagem da
situagdo da apropriagdo da obra como espectéculo a apropriagao interactiva. Se a intencionalidade do realizador, do dispositivo
de recepgao, de apropriagdo ou de andlise do filme podem condicionar a recepgao, a experiéncia do espectador, quer em
relagdo aos acontecimentos representados, quer em relagéo a forma do filme constituem campo fértil para a analise do filme.
As questdes estdo |4, no firme, mas ndo deixam de estar no vivido do espectador. A relagdo do espectador/ espectador-actor,
utilizador, é uma relagao especifica, diferente da relagao textual porque é baseada na percepgao sensorial, proxima da realidade,
mas também porque neste campo o processo de escolarizagdo tem dificuldade em normatizar a anélise dos sons e das imagens.

2.8.1. Critica de cinema e o discurso dos cineastas

O filme como criag&o do espectador escapa ao seu criador. Se a imagem é multidimensional compreende-se como as culturas
de milhares de imagens sucessivas exigem uma descodificagdo com varios pontos de referéncia. A parte do espectador é
frequentemente projectiva, esta tendéncia pode, por vezes, tornar-se excessiva, com predominio da identificagao, projecgao,
transferéncia ou ser regulada e trabalhada pelo espectador através da elaborag&o de esquemas perceptivos, utilizando as capa-
cidades do sistema visual, as capacidades de organizagao da realidade, a sintese das experiéncias anteriores, a computagao dos
dados icénicos anteriores, armazenados na meméria em esquemas de auto-distanciagdo. Poderemos identificar uma reacgao
mais emocional ou mais racional, reflexiva e distanciada - o filme que se vé e o filme que se consulta, analisa e descreve. O filme
pode também modelar comportamento, atitudes e processos sociais. Mltiplas formas de reflexividade podem ser identificadas
na recepgao/ apropriagao de um filme.

Ensaiamos algumas perguntas ou expressdes frequentemente ouvidas no filme de uma sess&o de cinema:

Porque fui ver o filme? Quem encontrei [4? Com quem falei sobre o filme? “Este filme perturbou-me muito, porqué?”,
“N&o posso crer que as pessoas vivam assim. Nés aqui temos realmente sorte.” "Nunca vi um filme assim t&o entediante
na minha vida.”
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Uma reacgdo emocional é potencialmente reveladora:

Por que é que se gosta de algumas mensagens/ contetidos ou imagens e de outras ndo? Pode também questionar-se o
espectador para identificar a sua bagagem cultural e pessoal, a experiéncia: Qual o "trabalho” (actividade de observagao, de
memoria, reportorio pessoal, etc.) que realizam como espectadores? Seré que este filme vos faz pensar em qualquer coisa
na vossa vida ou experiéncia pessoal? O que me levou a ver isto desta forma? Que reacgdes aos estereétipos (e quais) do
filmes? O que me levou & escolha e a esta reflexdo sobre o filme (formacg&o, experiéncia de vida, presenca a um grupo ou
cultura especificos, ideologia)?

A CASA DE MARIA FRUTA

Critica de cinema e o discurso dos cineastas

Imagens e Transculturalidades - A Casa de Maria Fruta

O filme A Casa de Maria Fruta constitui-se como um espago experimental de exploragado e de reflexdo sobre a utilizagdo
das imagens na representagao etnogréafica. Neste breve texto, abordarei, ainda que de forma muito esquematica, duas
dimensdes do documentério que se me afiguram de especial importancia. A primeira diz respeito ao discurso visual
como uma forma inovadora de inquérito capaz de melhor captar a intersecgao, a simultaneidade e a dispersao espacial,
implicadas na produgao de identidades culturais em contextos migratorios. A segunda refere-se a produgao da narrativa
filmica como um espago de agenciamento e de contestagao.

Imagens e Realidades Diaspdricas

Durante a pesquisa realizada no bairro do Alto da Cova da Moura, na Amadora vim a centrar a minha atengdo nos
processos de transculturalidade e nas dindmicas culturais que ganham saliéncia no local, possibilitando novas formas de
subjectividade. Através das narrativas de Maria, tornava-se evidente que a simultaneidade de varios e diferentes mundos
constitufam factores determinantes na estruturagao das suas atitudes, acgoes, percepgdes e estratégias de vida. A diver-
sidade das suas experiéncias em multiplos paises, a manutengdo de um intenso fluxo de informag&o e de comunicagao,
a constante mobilidade e a reprodugado de redes sociais entre estes varios espagos evocava uma cartografia alargada e
complexa de processos de identidade. Como representar uma realidade cultural e social que transcende o local? Como
analisar as dinamicas resultantes de processos transculturais que se cruzam com outros processos sociais produzidos
no contexto local? Até que ponto é que a linearidade do texto etnografico torna possivel uma representagao que assenta
na tensao entre a fragmentagao, a simultaneidade e a articulagdo de multiplas préticas sociais e culturais vividas em mul-
tiplos espagos? Que tipo de articulagao seria possivel entre a representagao textual e a visual? Estas questdes apontavam
em multiplas direcgdes, constituindo objecto de estudo e de analise critica num contexto mais alargado de investigagdo
antropologica. A utilizagdo de uma “imaginacdo cinematica” constituiu um instrumento valioso de analise da producéo
e reproducdo de identidades diasporicas (Marcus,1995). A captacdo de imagens em diferentes locais e a montagem de
multiplas sequéncias no bairro do Alto da Cova da Moura, em Baiertal, na Alemanha e na llha do Fogo, em Cabo Verde
teve como principal objectivo iluminar a forma como estes trés diferentes mundos, aparentemente independentes uns
dos outros, se imbricam e condicionam as experiéncias de vida de Maria, a sua forma de estar, de se pensar e de pensar
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o Outro. Na primeira parte do filme é especialmente evidente a construgdo de uma narrativa filmica fragmentada, onde
diferentes espacos (a casa no Alto da Cova da Moura e em Baiertal] se justapdem num constante vai-vem imagético, que
pretende evocar a ambiguidade, a fluidez e a mobilidade imbuidas no modo de vida desta mulher migrante. Na segunda
parte do filme, este elemento de justaposigdo é novamente utilizado quando Maria narra a relagdo havida com o pai em
Cabo Verde. As imagens da terra de origem e de sua mae revendo as fotografias de Maria e enviando-lhe mensagens
articulam um tempo passado com um tempo presente. Esta montagem surge como a expressao simbolica da territo-
rializagdo da meméria de Maria assim como a evocagao de um tempo presente e a tentativa de transcender a distancia
imposta pelas migragdes. Neste sentido, a montagem cinemética potenciou a representagdo metaférica da compresséo
do tempo e da permeabilidade dos multiplos espagos na produgao de identidades diaspéricas.

Filme e Agenciamento

No filme A Casa de Maria Fruta, Maria nao mergulha apenas nas memérias do passado, o qual foi marcado pela dominag&o
patriarcal e por um profundo sentimento de injusti¢a. O filme foi, igualmente, um vefculo através do qual era possivel
“acertar contas” com o presente. Se nas suas praticas do dia-a-dia, a contestagdo do poder instituido e de controlo social
s&o simbolicamente mascaradas através de relagdes de cordialidade, complacéncia e ironia, revelando um habitus de
subordinag&o, no filme Maria subverte substancialmente estas relagdes sociais. Neste sentido, o filme como espago de
enunciagdo é também um espago de politizagao e de agenciamento. Maria avalia de forma critica as inconsisténcias, os
conflitos e as tensdes que emergem no local. A inscri¢ao de discursos, geralmente produzidos na esfera privada, no es-
paco visual publico possibilita um espago de afirmagao e de contestagdo. O seu contra-discurso convida os espectadores
a conceptualizarem as margens como um espago de confronto cultural e de subverséo.

Maria concebe o filme como uma oportunidade para transgredir o discurso dominante e para questionar os processos de
dominagdo que medeiam e estruturam a identidade social dos residentes do bairro. Para além do espago de contestagao
que o filme permite, A Casa de Maria Fruta é também um espago de ironia e de carnavalizagdo de praticas institucionais
locais. Embora todas as dificuldades que Maria teve de enfrentar na constru¢do da sua casa (economicas, sociais e
politicas), a casa foi instrumental para a aquisi¢do de capital social e simbélico. Nas suas palavras: "Agora, ja ha um ano
tudo o que eles fazem |& por exemplo na Comiss&o de Moradores ja dirigem para mim. Toda a noticia vem me avisar o
que é que esté a passar para ficar a par do assunto mas antes desta casa pode passar por mim mas por o meu fisico
ou pela minha cara ninguém me via portanto agora estou muito transparente.” A “transparéncia” referida por Maria
diz respeito aos processos de border-crossing nos quais ela foi incluida num grupo social do qual foi sistematicamente
excluida durante muitos anos. Neste sentido, ela “tornou-se um deles” e como tal “transparente”. Resolvendo a metéfora,
para os membros do grupo, Maria tornou-se “ndo problematica”, partilhando os mesmaos interesses e reivindicagdes que
aqueles que a subordinavam. Esta atitude reflexiva de Maria chama a ateng&o para a complexidade das dindmicas sociais
e de poder, mas vai mais longe ao tornar visivel praticas especificas de dominagao a fim de expor de uma forma critica as
suas ambiguidades e incongruéncias. O seu olhar € um olhar oposicional (Bell Hooks, 1992) capaz de subverter praticas
de dominagao e de subordinag&o. O filme transforma-se assim num lugar de resisténcia a formas de dominagao patriarcal
e institucional. A forga motriz deste agenciamento ndo se funda, contudo, em processos de vitimizagdo em relagdo ao
passado e as injustigas sofridas no presente mas sim numa consciencializagdo que apela a mudanga e a capacidade de
reimaginar a subjectividade e a realidade social. Em suma, as questdes que emergiam durante o trabalho de terreno no
Bairro do Alto da Cova da Moura apontavam para a necessidade de explorar novas formas de representagao e de inter-
pretagdo antropologica. Estas questdes estavam directamente associadas com os processos de desterritorializagao de
culturas e a emergéncia de multiplos espagos de identidade que se imbricavam e estruturavam trajectorias e estratégias
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de vida. A utilizagdo da representagdo visual no inquérito antropologico veio possibilitar novas interpretagdes sobre
identidade, diaspora e o local, fornecendo multiplas areas de investigagdo e de reflexao. Em ultima anélise, A Casa de
Maria Fruta nao constitui apenas uma técnica metodologica, uma forma nao textualizada de descrig&o etnografica mas,
propde-se, sobretudo, como um lugar de problematizag&o, de contestagdo e de construgdo de novas identidades e de
novas narrativas de representacao e interpretacdo (Ana Paula Beja Horta, 2006).

Linhas de Exploragao e de Reflexao

Esta actividade tem como principal objectivo promover a leitura atenta e a analise cuidada dos discursos dos criticos de
cinema e dos préprios cineastas sobre o filme produzido.

* Proceder a pesquisa e a recolha dos textos criticos produzidos sobre o filme.

* Analisar de forma critica os textos cientificos e ndo cientificos produzidos sobre o filme.

e Examinar de forma aprofundada os ensaios, artigos, teses produzidos pelo autor/ realizador do filme.

e Comparar os diferentes textos, tendo como pano de fundo a sua propria interpretagao do filme.

e Produzir a sua propria critica do filme, sustentada numa abordagem reflexiva e fundamentada.

NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Critica de cinema e o discurso dos cineastas

NU BAI - O Rap Negro de Lisboa ¢ um documentario realizado por Otavio Raposo, filmado entre 2003 e 2006, com a
durac@o de 65 minutos. Otavio Raposo é sociélogo (ISCTE/CRIAJ, nascido no Brasil, vive em Lisboa hé oito anos, onde se
licenciou na FCSH - Universidade Nova de Lisboa. Estava a concluir a licenciatura quando iniciou as filmagens do filme.
As pesquisas sobre temas relacionados com as culturas juvenis motivaram-no a fazer um documentério sobre o rap, e
intensificaram o seu envolvimento com a Antropologia Visual. Finalizou o Mestrado em Antropologia Urbana no ISCTE,
"Representa Red Eyes Gang: das redes de amizade ao hip-hop" e é socidlogo da Comunidade Vida e Paz - Instituigao de
Apoio aos Sem-abrigo.

Este documentario procura ilustrar a realidade do fenémeno do hip-hop nos arredores da capital. E-nos transmitida uma
imagem de cerco a Lisboa, pelas cinturas de bairros sociais onde o fenémeno nasceu, cresceu e perdura. Muita da sua
atengao é focada na Margem Sul, nos bairros da Arrentela e Porto Salvo, para além dos muitos outros nomeados.

Ao contrério do que seria uma opg¢ao habitual, Otavio Raposo vai-nos surpreendendo pelo caminho menos 6bvio, per-
mitindo-nos um mergulho de extrema proximidade com os poetas do rap de rua, ndo na procura do verso e da rima,
mas naquilo que sao as suas visdes do mundo, o estimulo interior que os leva incessantemente a inquietude. Assim se
vai comegando a tecer a o complexo retrato de uma comunidade da qual sdo também porta-vozes; uma comunidade
estigmatizada pela exclusao, pela violéncia policial, pela pobreza e pelo racismo. Os consensos sociais e 0s preconceitos
culturais do pais de brandos costumes vao sendo totalmente rasgados, a medida que vamos acompanhando estes novos
narradores, que atravessamos a cidade e os seus sublrbios com os olhos focados nos seus pontos de vista.

A sinopse é muito clara: “Hip-hop é intervencao. Nao quero ninguém a dangar, mas a pensar”, diz Jorginho, um dos oito
rappers entrevistados. Este documentario ouve o canto, solta a voz, ndo reprime os sonhos, os desabafos, o desejo de
vinganga, o didlogo-monologo quase surreal. "Eu sonhei que estava a voar na Pedreira dos Hingaros”. O som do beat box
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e poesia em crioulo a reinventar a vida, para que um dia tenham o seu Malcolm X, os seus Panteras Negras. E o futuro.
O hip-hop é a arma.

Incémodo, desconfortavel, tdo cru e violento quanto a propria vida, Nu Bai obriga-nos a olhar para as nossas escolhas
enguanto sociedade e a sermos confrontados com as duras consequéncias das mesmas. Acusa, de forma directa e
franca, os politicos portugueses pela vergonhosa e ignominiosa lei da nacionalidade, negando-a as segundas e terceiras
geragdes, revela o quao patéticas foram e sdo as politicas de habitagdo social e o que realmente as movia e move - a
ganancia. Trata-se de um filme sem qualquer espécie de objectivo sedutor, pelo que ndo perdoa a culpa da passividade
de cada um de nos, que fazemos tudo para fazer de conta que desconhecemos o que se passa aqui mesmo ao lado.
Revela ainda o denodado esforgo de inclus&o e esvaziamento do proprio hip-hop, procurando retirar-lhe a mensagem que
geneticamente comporta, de modo a torna-lo mais doce para os consumidores. Sem pudor nem vergonha, as palavras
s&o pedras, os siléncios sdo langas - aqui estad um filme que merece ser visto.

In Prima Folia - Cooperativa Cultural, José Luis Neto - 20-02-2009

Linhas de Exploragao e de Reflexao

* Procurar na Internet e nos meios de comunicagdo os comentérios e criticas ao filme.

 Ler os documentos produzidos pelo autor (tese de mestrado, textos e comunicacdes em congressos e seminarios).

e Confrontar a leitura e andlise pessoal e a resultante da participagao em eventos e debates em que se comente o filme
com os comentérios e criticas e com os documentos do realizador.

e Produzir a sua proépria critica do filme, sustentada numa abordagem reflexiva e fundamentada.

2.9. Para uma Analise Aprofundada

2.9.1. Quadro conceptual

Podemos sempre encontrar nos filmes o ponto de vista socio-antropolégico no tema que escolheram. Torna-se entao neces-
sério um enguadramento ou uma questdo antropoldgica que permita aprofundar o tema. Este pode ilustrar ou questionar o
conceito ou questdo antropolégica apresentada. Poderemos remeter ainda a questdo abordada por autores e estudos sociolo-
gicos e antropoldgicos significativos.

2.9.2. Contexto etnografico

Sé&o também objecto de leitura e anélise dos filmes os contextos (os locais e os grupos sociais) em que se realizaram - regiao,
breve olhar sobre a situacdo politica e econdmica, elementos da organizagao social (sistema de parentesco, préticas religiosas,
ritos de ciclo de vidal, elementos importantes da paisagem cultural (linguas, performances, praticas identitérias, etc.), elementos
mais pertinentes em relagdo ao tema tratado, referéncias as monografias e as pesquisas ja publicadas. Também se poderao
desenvolver estudos mais aprofundados sobre os contextos de produgao e apropriagao dos filmes.

2.9.3. Suporte analitico

O guia de leitura e anélise constitui um espago de reflexdo sobre temas que ndo foram abordados no filme. Estes temas devem
ser complementares ao tema principal do filme servindo para melhor compreender a comunidade ou sociedade representada
e fazer avangar os nossos conhecimentos sobre as diferentes aplicagdes da teoria sociolégica e antropolégica. Poderao ser
utilizadas fotografias para integrar nos textos analiticos.
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2.9.4 Outros tdpicos de pesquisa

Quais foram as questdes levantadas por esta pesquisa que ndo encontraram resposta? Se tivessem recursos o que fariam de
diferente? Que projectos complementares a este tema seriam passiveis de serem realizados? Quais os subtemas que mereciam
um filme sé para eles?

A CASA DE MARIA FRUTA

Anélise Aprofundada

Para um estudo mais aprofundado do documentério sugerimos dois principais enfoques analiticos. O primeiro visa o
caracter "politico” do documentario. Ou seja, como é que a partir desta narrativa filmica é possivel repensar preconceitos
sobre diferencas culturais; as relagdes de poder formal e simbélico; resisténcia a processos de estigmatizagao; vivéncias
em espagos socialmente marginalizados; examinar o impacto de politicas publicas na vida das populagdes imigrantes
mais desfavorecidas; estudar as dindmicas das vivéncias transnacionais e os seus efeitos a nivel do local; identificar os
discursos produzidos pelos 6rgaos de comunicagdo social sobre os bairros degradados e as representagdes que sao
veiculadas no processo da cobertura mediética; equacionar o exercicio da cidadania e a igualdade de oportunidades num
pais fortemente marcado pelas desigualdades sociais e por défice de empowerment dos seus cidadaos, em particular
entre as camadas mais vulneraveis da populagéo. O segundo prende-se com a exploragao da representagao antropo-
l6gica e visual, mais precisamente a problematizagdo da relagao entre o trabalho etnogréfico e o filme; a utilizagao de
técnicas cinematograficas no inquérito antropolégico; a produgao filmica como uma proposta inovadora de exploragao
dos processos globais de desterritorializagdo bem como da simultaneidade de multiplas realidades culturais e sociais, que
configuram identidades e estratégias de vida contemporaneas; a construcgao filmica de narrativas de vida multi-situadas;

Linhas de Exploragao e de Reflexao

Nesta actividade pretende-se potenciar a reflexdo e o aprofundamento analitico de um conjunto de temas que o filme

trata, evoca e/ ou que emergem a partir do visionamento atento do mesmo.

* Reflectir de forma critica sobre ofs) objectivols) do filme bem como sobre a sua “eficacia” na abordagem do tema
principal proposto.

* Problematizar os principais temas e sub-temas abordados em cada uma das partes do filme.

* |dentificar os temas ou sub-temas menos explorados no filme, propondo novas abordagens.

* Realizar pesquisa bibliogréafica e cinematografica sobre os temas e sub-temas identificados no filme.

¢ Equacionar o que o filme "diz", o que "silencia” e 0 que mais poderia ter ser "dito” sobre as vivéncias de uma mulher
migrante, que se desdobram em multiplos espagos.

e Perspectivar a abordagem dialégica e polifénica do filme na criagdo de multiplos espagos de significagcdo e de
representacao etnografica e cinematografica.

* Explorar os contextos etnogréfico e analitico do filme comparando com outros registos filmicos realizados no contexto
portugués e que tratam temas similares.

e Analisar de forma comparativa a realidade das mulheres imigrantes em Portugal e as mulheres portuguesas
emigrantes no contexto europeu, através da visualizagdo conjunta de outros filmes que abordam estas tematicas (por
exemplo, Ganhar a Vida, Jodo Canijo, 2001).
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e Utilizar o filme em contextos de aprendizagem, formagao e debate como um espago alargado de problematizag&o da
realidade migratéria daqueles que vivem nas “margens”.

NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Andlise Aprofundada

O documentério Nu Bai — O rap negro de Lisboa pode ser um instrumento para se discutir aprofundadamente varios
topicos, sendo de sublinhar: a problematica do racismo para os jovens negros, o uso do lazer e da apropriagdo do rap
pelos jovens na produgdo de um discurso anti-estigmatizador; a criatividade das suas sociabilidades e dos seus estilos de
vida num contexto carente de recursos e de ofertas culturais; a importancia da pertenga ao grupo de amigos no processo
de construgdo das suas subjectividades e identidades colectivas ou individuais; a afirmagdo da negritude e das suas
referéncias étnicas para o fortalecimento da auto-estima; entre outros assuntos.

Importa aproveitar o caracter politico do filme para discutir diferengas culturais, problemas sociais e repensar precon-
ceitos e estereotipos sobre as populagdes menos favorecidas. Num pais marcado pelo racismo e por uma perspectiva
essencialista da identidade nacional, este documentéario evidencia o caracter sincrético e miscigenado da sociedade
portuguesa, sobretudo numa época em que o fluxo de pessoas, informagdes e bens culturais sdo muito acentuados.
Os jovens pobres e negros portugueses nao se contentam em ter um papel passivo e secundario nesses processos de
mudanca a que estamos assistir. Pelo contrério, utilizam a criatividade para desenvolver o espirito critico, desafiar valores
retrégrados da cultura dominante e terem um papel relevante na construgdo dos novos contornos da sociedade em que
vivem (Otavio Raposo).

Linhas de Exploragao e de Reflexdao

e Aprofundar os temas e as estratégias da exploragéo pedagogica para o trabalho com os alunos.

* Analisar os registos resultantes da exploragédo pedagogica.

e Utilizar o filme como fonte documental para a abordagem de tematicas a desenvolver no @mbito de formagao
académica.

 Retomar os mesmos actores/ participantes no filme e realizar uma etnografia longitudinal de percursos subsequentes
ao filme e do efeito deste nas suas vidas.

e Descrever e analisar minuciosamente o filme e aprofundar essa analise com a escrita do investigador/ autor/
realizador e com tépicos gerais enunciados - quadro conceptual, contexto etnogréfico, suporte analitico, outros
topicos insuficientemente abordados no filme.

2.10. Propostas de Produgao

O ultimo elemento do guido de leitura e analise de filmes aqui apresentado langa aos utilizadores/ colaboradores da Base de
Dados um novo desafio, este agora, de diferente natureza dos anteriores, mas ndo menos importante. Como o leitor pode
constatar ao longo desta exposicdo, o guido oferece um conjunto de instrumentos a utilizar numa “interpretacdo densa” de
filmes, que apontam para duas principais dimensdes. Uma delas, de caracter mais descritivo, esta directamente associada
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ao que geralmente se designa por uma ficha técnica do filme e uma outra de natureza mais analitica. Esta Ultima integra um
conjunto de elementos potenciadores de uma analise multidimensional, tendo sido privilegiadas as componentes relacionadas
com a forma e conteldo da narrativa filmica; a sua historicidade, ou seja a inscrigdo social, cultural e politica do filme num
determinado contexto histérico; a reflexividade, que obriga, necessariamente, a um processo de apropriagdo e de auto-reflexao
tornados explicitos na relagdo que se estabelece entre o espectador e o filme; a responsabilidade pedagégica, a qual remete
para propostas de utilizagao do filme em contextos educativos, e neste sentido para a valorizagdo da imagem e da cinema-
tografia como um importante recurso de ensino e de aprendizagem; por Ultimo, a andlise aprofundada procura promover um
exercicio de interpretagdo minuciosa e mais exaustiva do filme em estudo.

Em todos estes angulos de anélise, o utilizador constitui-se, sobretudo, como o espectador activo e participante que visualiza,
descreve, analisa e interpreta. Ora este Gltimo elemento do guido - propostas de produg&o - propde-lhe um papel diferente do
anteriormente assumido. E precisamente aqui que o utilizador & interpelado ndo como um espectador atento e critico, mas como
um potencial “fazedor” de narrativas filmicas, capaz de criar, a partir do filme previamente analisado, outras “histoérias”, outras
formas de ver e de dar a ver novas realidades. Este novo posicionamento é tanto mais importante se considerarmos que implica,
por um lado, a criagdo de um novo espago de intervengao para o utilizador enquanto cidaddo activo, desempenhando agora
o0 papel de potencial realizador. Por outro, encerra, igualmente, um compromisso com o objecto analisado. Um compromisso
que advém da experiéncia de analise de um determinado filme e sobre a qual é possivel dar livre curso a uma imaginag&o de
produgdo cinemética.

Uma segunda dimens&o do desafio que este Ultimo elemento coloca reporta-se ao caracter relacional, que configura as po-
tenciais propostas de produgdo. Se a questdo da relacionalidade estéd bem presente no elemento de leitura reflexiva, em que o
espectador confronta-se de forma consciente com o filme, no que este lhe diz de si préprio e o interroga sobre a sua forma de
ver o mundo, ela aqui projecta-se de uma forma mais complexa.

No mundo contemporéaneo, em que as migragdes constituem o icone da globalizagdo e em que os média e o cinema tém
contribuido de forma decisiva para o surgimento de novas perspectivas transnacionais de producgao, recepgao e de construgéo
de multiplas representagdes sobre o Outro, a proposta de produg&o que é feita aos utilizadores pretende criar a possibilidade de
estes se projectarem na realizagéo de narrativas filmicas, que tém como tema central as migragdes. Contudo, se para alguns a
experiéncia migratéria € algo que se lhes escapa e que se afigura como uma realidade dificilmente inteligivel, para outros a vi-
véncia directa de percursos migratérios abre multiplos campos de interpretagado, decorrentes do complexo jogo identitério entre
insider/ outsider. Isto, ndo implica, de forma alguma, um valor de juizo sobre as diferentes posi¢des do utilizador. O que importa
aqui é o desenvolvimento de uma perspectiva de produgao fundada na premissa de um “eu” que projecta novos caminhos, novas
interpretacdes a partir de uma “historia” ja contada pelo filme estudado. E, sobretudo, um “eu” que se pretende capaz de desa-
fiar os pressupostos da dicotomia dominante e institucionalizada entre o "eu” e o “outro” migrante. Nas palavras de Shohat e
Stam (2003: 17) hoje o objectivo é de criar uma prética "de pensar de forma multicultural e transnacional [...] de narrar multiplos
saberes historicos e culturais, e de conceber os media na intersecgao de multiplas comunidades que se implicam mutuamente”.
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A CASA DE MARIA FRUTA

Propostas de Produgao

Passados dez anos apés a produgao do documentério A Casa de Maria Fruta, em 1999, seria importante procurar desve-
lar os sentidos actuais da vida de Maria, revisitando-a a partir de diferentes dimensbdes: 1. Estratégias de vida na actualida-
de, potenciando o confronto com o lugar que Maria decidiu ocupar no mundo aquando da realizagdo do documentario; 2.
A natureza da sua relagdo e a sua percep¢do da realidade do bairro, das pessoas e a da casa dos seus “sonhos” que um
dia ousou construir; 3. Os percursos dos seus filhos espalhados pelo mundo, ou seja, nos Estados Unidos da América, na
Alemanha e em Portugal; 4. A relag&o actual de Maria com as associagdes do bairro e com o poder institucional local; 5. A
relagdo de Maria com a investigadora explorando a “capacidade narrativa” de cada uma para se contar e para interpretar
o que lhes "aconteceu depois do filme ter terminado”.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

Esta actividade visa incentivar os participantes a elaborar o seu préprio projecto, a partir do filme e das teméticas neste

abordadas.

 Pesquisar e analisar projectos filmicos sobre narrativas de vida ou narrativas orais (por exemplo, o projecto multimédia
Entre Nos 12x3', 2006, Fundago Calouste Gulbenkian).

e Conceber e elaborar individualmente ou em grupo breves ensaios e registos filmicos que visem algumas das tematicas
e sub-teméaticas que sdo exploradas no filme (por exemplo, migracdes e mltiplas pertencas, identidades hibridas;
redes de sociabilidade em contextos transnacionais; imaginarios de cidadania; estratégias de vida de mulheres
migrantes; vivencias em bairros periféricos e marginalizados; percursos de vida dos descendentes).

e Conceber e elaborar individualmente ou em grupo um projecto filmico centrado num tema suscitado pelo filme e
gue se possa desdobrar em breves registos sub-tematicos. Na elaboragdo do projecto a questdo fundamental €,
“Quanto mais simples melhor”, ou seja, a ideia e a abordagem devem ser claras e simples. Contudo, de primordial
importancia é ser capaz de problematizar um tema e de conceber um método de representagao de um “problema”
a partir de uma perspectiva, um angulo de percepgéo e de visdo. Para tal deveréa ter em consideragdo as seguintes
sugestdes: 1) Aperfeicoamento da formag&o técnica e tedrica sobre a temética; 2) Manter uma boa relacdo com as
pessoas filmadas; 3) Formular boas questdes; 4) Captar a visdo do mundo das pessoas filmadas; 5) Articular o ponto
de vista local com a tematica/ problemética global e com a presenca do realizador (reflexividade - filmar e narrar a
relacdo entre as culturas que se cruzam na realizacdo de um filme), ter em conta que a representacdo audiovisual,
ndo considerar apenas o aspecto visual mas um conjunto de elementos sensoriais - imagem, som, temporalidade,
oralidade, distancia/ proximidade... O importante é saber combina-los de forma simples, original e adequada ao tema.

NU BAI - O RAP NEGRO DE LISBOA

Propostas de Produgao

Numa perspectiva de uma metodologia participativa uma das propostas de produgdo consiste na auto-documentag&o
audiovisual dos grupos e na discussdo com o investigador sobre as probleméticas identificadas nessas imagens. A
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montagem final do filme resultaria assim do olhar e das imagens e sons captadas pelo investigador/ realizador com
as imagens dos jovens (actores sociais e actores do filme) e das discussdes/ conversas resultantes do visionamento
de umas e outras imagens. Esta estratégia de montagem e construgdo de uma narrativa ndo excluiria a produgao de
pequenos filmes, resultado da anéalise das imagens de um (investigador) e outro grupo (jovens). A montagem e os debates
em torno da montagem destes pequenos filmes constituiriam também elementos (material visual e sonoro) para o filme
final resultante da metodologia participativa.

Linhas de Exploragao e de Reflexao

e Andlise de imagens e da musica a produzidas pelos grupos e actores/ participantes no filme. Registo de conversas
filmadas a partir destes materiais de auto documentagao.

e Elaboragdo de pequenas historias de vida actores/ participantes no filme e pequenos filmes sobre a génese,
desenvolvimento e produgao artistica dos grupos e das suas redes de interacgdo e comunicagdo com os publicos
(utilizagdo dos meios e das tecnologias - edi¢do de CD's, presenca na Internet).

» Organizagdo de workshops para a realizagao destas actividades tendo em conta: 1) A necessidade de ter uma ideia
clara do projecto e capacidade de adaptagdo ao terreno; 2) Aperfeicoamento da formacao técnica e teorica sobre a
tematica; 3) Manter uma boa relacdo com as pessoas filmadas; 4) Formular boas questdes; 5) Captar a visdo do mundo
das pessoas filmadas; 6) Articular o ponto de vista local com a tematica/ problemética global e com a presenca do
realizador (reflexividade - filmar e narrar a relagao entre as culturas que se cruzam na realizacdo de um filme), ter
em conta que a representagdo audiovisual ndo considerar apenas o aspecto visual mas um conjunto de elementos
sensoriais - imagem, som, temporalidade, oralidade, distancia/ proximidade... O importante é saber combina-los de
forma simples, original e adequada ao tema.

e Edicao final do material recolhido na actividade.

3. Visualizacao e Animacao socio-educativa

Como vimos acima, é muito diversificada a utilizagdo pedagogica de filmes em situagdes educativas e de animagao social e
cultural e mesmo, e mais recentemente, a animagao territorial. Propusemos que se tomasse em conta uma tripla dimensao na
exploracdo pedagbgica dos filmes, seja pedagogia da criagdo ou da criatividade proposta por Alain Bergala (2007), que explora
sobretudo a dimensao estética com a pedagogia da anélise e da interpretagdo em que o contedo é tomado como a centralidade
principal e a relagdo com os locais tendo sobretudo em considerag&o os lugares em que se situa a acgao ou 0s acontecimentos
- meméria dos lugares e dos processos de realizagdo e do seu impacto no local.

Nas notas que se seguem identificaremos algumas dificuldades que surgem frequentemente na animagao socio-educativa dos
filmes e apontaremos algumas formas de as superar.

3.1. Dificuldades inerentes ao filme

Os filmes contém uma multiplicidade de informagdes. No cinema, a passagem das imagens é réapida. Ha sinais que passam
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despercebidos e significagdes da imagem, por natureza polissémica, que escapam ou se esquecem facilmente. Estas podem
passar despercebidas ndo s6 aos espectadores menos atentos ou menos treinados mas também aos mais habituados e até
mesmo aos profissionais da imagem. Perante esta situagao, o debate cinematografico apoia-se para uns, em factos precisos,
para outros num vazio ou ainda em impressdes e imprecisdes. E necesséario que o animador tenha um conhecimento minucioso
do filme e que os possa facilmente descrever ou citar {ou propor o visionamento de fragmentos do filme) e relacionar com
a produgao literéria que possa contribuir para o aprofundamento da anélise partindo sempre da sua materialidade (descrigao
etnogréafica do objecto-filme e dos processos e contextos de produgdo que lhe estdo subjacentes).

3.2. Dificuldades inerentes aos espectadores

Os espectadores ndo tém todos nem o mesmo nivel cultural nem a mesma experiéncia da vida. A histéria de cada um é Unica. A
heterogeneidade € pois a base sobre a qual se construira o debate cinematografico. Se juntarmos aos problemas da percepgao
dos signos da mensagem, os problemas da retengdo das imagens e da capacidade de meméria de cada um - suportes da dis-
cussao dos problemas da significagdo, concluimos que o debate em torno do cinema se baseara em dados pouco consistentes
(instéaveis) e relativos. O espectador apresenta-se com o lugar de recepgdo. Recebe imagens que interpreta em fungdo do seu
proprio lugar. Este é também um lugar de observagao do filme.

A jungdo, numa sala, de um grupo de pessoas muito diferentes a debater os conteldos apreendidos ou captados num filme
pode conduzir a uma anarquia ou confusdo de sentidos. O animador do debate deve dar atengdo e respeitar o ponto de vista de
cada espectador ou utilizador do filme (sentido do Outro) mas também procurar contrastar com outros pontos de vista e com
dados objectivos e observéaveis no filme. Quanto mais numeroso é o grupo, maior & o nUmero de espectadores participantes no
debate. Mais pontos de vista, mais vozes se adicionam a interpretagéo do filme e, consequentemente, a dificuldade em articular
pontos de vista, em evitar a dispersdo, em encontrar consensos.

3.3. Dificuldades inerentes ao animador

O animador ndo é uma personagem neutra no processo de animagao do filme. E uma pessoa como as outras, uma entre outras,
com a sua personalidade, a sua historia a sua formagao. Tem as suas ideias e 0s seus gostos acerca do cinema, da literatura,
da politica, da religido. Enfim, acerca da sociedade e da cultura e dos acontecimentos/ tematicas/ problemaéticas representadas
nos filmes. Quanto mais forte for a sua personalidade, maior é a sedugdo que pode criar entre os espectadores e maior o risco
de directivismo, de manipulag&o do publico e de imposi¢&o (esmagamento) de seus pontos de vista, mesmo que fundamentados.
Também pode contribuir para fomentar processo de identificagdo com as perspectivas ou pontos de vista do animador ou ainda
para criar situagdes de temor ou medo de se expressar e a consequente reducdo da participagdo. O animador de personalidade
fraca podera criar um clima favorével ao laissez faire, ao vale tudo, ao relativismo completo. A justa distancia entre estas duas
situagdes parece ser a do animador bem formado e informado, capaz de se adaptar a situagdes novas de interacg&o e desen-
volver praticas que valorizem as leituras dos participantes e de as integrar numa leitura mais cuidada e aprofundada. As notas
de leitura e o conhecimento aprofundado dos filmes poder&o constituir um material de apoio a criagdo de uma atitude de justa
distancia. Nao esquegamos que ha uma materialidade filmica que pode ser observada e descrita com rigor e que a interpretagao
pode ser construida a partir desta descrigcao de forma dialégica.

A dificuldade essencial para o animador é manter-se acima da confusdo e saber conduzir o debate acerca do filme com
referéncias precisas aos elementos constituintes do filme (imagens, sons, comentarios, didlogos, montagem, durac&o/ ritmo).
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Uma outra dificuldade consiste em saber manter no debate acerca do filme uma linha de continuidade argumentativa coerente.
O animador falador que deixa correr o debate em “zig-zag" e agarra todas as ideias que se apresentam sem nada estruturar e
sem uma linha de pensamento corre o risco de ser superficial (banal] e de nada contribuir para a construgdo de conhecimento
do filme e através do filme e para a solidificagdo de interacgdes e interesses em torno das problematicas a serem tratadas.

Uma Gltima dificuldade é a necessidade de referenciar constantemente o filme, o tema, aos elementos constitutivos do filme de
maneira a evitar dispersdo. De qualquer modo ¢ evidente que o animador nao pode ser totalmente responsabilizado por um mau
debate. As dificuldades da animagao de um debate sobre um filme est&o ligadas a diversos factores: a abertura e a proposta
dos objectivos, a motivagao do debate, a natureza e composigao do grupo, o tamanho e disposigdo da sala, os meios utilizados
para ver filme em sala, consultar partes do filmes, proceder a visionamentos repetidos, ou utilizar documentos complementares
de leitura e anélise.

4. Passagem da leitura e analise de filmes
a realizacao

O desenvolvimento dos artefactos e das tecnologias digitais tem contribuido decisivamente para que a leitura e a anélise de
filmes se tenham tornado acessiveis a um cada vez maior nimero de individuos. O mesmo acontece a proliferagdo de imagens
e de registos videogréficos. Ha, pois, perspectivas optimistas quanto as possibilidades de realizag&o de filmes e ao desenvolvi-
mento de uma pedagogia da criagdo cinematogréafica em que mais que ensinar ou transmitir se cria e experimenta - “a arte ndo
se ensina, encontra-se, experimenta-se... o filme € o trago final de um processo criativo” (Bergala, 2009).

Esta perspectiva optimista € sustentada por muitos realizadores e animadores como referem as palavras da jovem realizadora
iraniana, Samira Makhmalbaf, “trés métodos de controlos externos reprimiram o processo criativo dos cineastas do passado:
o politico, o financeiro e o tecnolégico. Hoje, com a revolugao digital, a cAmara pode ignorar essas formas de controlo e ficar
a disposi¢ao do realizador”. Tornou-se brinquedo ou instrumento de pesquisa para um cada vez maior nimero de utilizadores,
tornando-se doravante numa prética (pedagogica, de animacgdo social e cultural, da criatividade) ao alcance de todos como
ironicamente se refere Umberto Eco em "Do your movie yourself” (Eco, 1984: 157-165). Sauband e, sobretudo Jean Rouch n&o
sao tao optimistas. Rouch refere as acessibilidades as tecnologias ndo fazem o cineasta como a posse da bicicleta ndo faz o
ciclista campe&o. Neste quadro ndo se trata de formar cineastas mas de introduzir no processo de leitura e anélise uma fase
consequente a esta - a realizacdo de pequenos projectos ou a participacdo na realizacdo dos filmes (tentada de muitas formas
desde os anos 1960, a passagem de uma pedagogia da andlise d pedagogia da criagdo. Lembramos algumas estratégias simples
que poderdo vir a ser adoptadas:

Jean Rouch (2007) enuncia trés principios e uma op¢&o a considerar para quem pretenda iniciar-se na realizagdo de filmes de
natureza antropologica e documental:

» Ver muitos filmes, ver repetidamente os filmes mesmo os maus filmes, encontrar af solugdes que possam ser utiliza-
veis em novas situagdes de realizagao;
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e Ter ideias claras do que se quer fazer, isto é, saber para onde quer ir, para onde vai o filme, qual o seu fim, mas tam-
bém a sua finalidade, o seu objectivo. Sugere para isso que a montagem do filme e do projecto devem comegar pelo
fim;

e Aterceira condigdo é a formagao ou acompanhamento técnico. Fazer uma formagao técnica completa, isto €, aprender
a carregar, regular e manusear uma camara; aprender a enquadrar, a improvisar um enquadramento; aprender a mani-
pular a imagem; aprender a fazer e a utilizar iluminagao; aprender a realizar a edigdo ou montagem final do filme;

e Utilizagdo da c&mara pelos realizadores do projecto: “pessoalmente penso que o realizador deve ser o seu proprio
operador de cdmara. Um enquadramento improvisa-se ao longo de um movimento”.

Poderemos seguir outras normas simples adoptadas por alguns realizadores e que tem dado alguns frutos: as estratégias dos
operadores Lumiére na colocag&do da camara e no controlo rigoroso do espago e do tempo de filmagem, a montagem de Vertov,
0s métodos utilizados por Antonioni e de muitos outros cineastas no que tem de comum e de suas particularidades, etc..
Poderemos distinguir 3 fases principais: 1) Uma fase prévia de observac&o, adaptagdo ao terreno e planificacdo [découpagel;
2) Fase de rodagem; 3) Fase de pos-producao. Referiremos ainda algumas consideragées a ter em conta. O filme a realizar
dependeré da qualidade do trabalho de campo, onde quer que e em que circunstancias se realize. A realizagdo de um bom
trabalho de campo tera reflexos no produto final. Convém pois ter em consideragdo os seguintes aspectos:

e Ter uma boa relagao com as pessoas filmadas;
e Formular boas questdes;

 Captar a visdo do mundo das pessoas filmadas, a sua visdo do mundo (ponto de vista locall;

 Articular o ponto de vista local com a temética/ problemética global e com a presenca do realizador (reflexividade - filmar
e narrar a relagdo entre as culturas que se cruzam na realizagao de um filme);

e Escolher temas que possam ser tratados pelo audiovisual - ideias abstractas s&o de dificil tratamento numa representa-
¢&o audiovisual. O filme, como refere Laplantine, interroga-se sobre realidade, testemunha uma multiplicidade de pontos
de vista, d& particularmente atengao ao detalhe, ao micro-acontecimento;

¢ N&o esquecer que o audiovisual ndo considera apenas o aspecto visual mas um conjunto de elementos sensoriais -
imagem, som, temporalidade, oralidade, distancia/ proximidade... O importante é saber combina-los de forma simples,
original e adequada ao tema.
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Webografia

Alto Comissariado para a Imigragédo e Dialogo Intercultural
http://www.acidi.gov.pt/

African Canadian Film
http://africancanadiancinema.wordpress.com/

Apordoc - Associagdo pelo Documentario
http://www.apordoc.org/

Associagdo de Imagem Portuguesa, Cinema e Televisdo
http://www.aipcinema.com/index.php

Association of European Migration Institutions
http://www.aemi.dk/home.php

Babylon Film - A European Film Development Initiative
http://www.babylon-film.eu/

Beur is Beautiful. A retrospective of Maghrebi-French Cinema
http://www.arteeast.org/pages/cinemaeast/series/beur-08/

Cahiers du Cinema
http://www.cahiersducinema.com/

Centre for Transcultural Research and Media Practice
http://www.ctmp.ie/index.php

Cineuropa
http://cineuropa.org/aboutmission.aspx?lang=en&treelD=880

Contracampo (Revista Online)
http://www.contracampo.com.br/

Create
http://www.create-ireland.ie/

Creole Social and Cultural Studies
http://www2.warwick.ac.uk/fac/soc/sociology/rsw/current/cscs

DOC ON-LINE - Revista Digital de Cinema Documentério
http://www.doc.ubi.pt/

El Ojo que Piensa (Revista Online)
http://www.elojoquepiensa.udg.mx/ingles/index.html

ETHNODOC - Cultural Organization
http://www.ethnodoc.org/
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European Audiovisual Observatory
http://www.obs.coe.int/

European Film Academy
http://www.europeanfilmacademy.org/

International Network of Migration Institutions
http://www.migrationmuseums.org/web/index.php?page=|-iniciativa

Migrant and Diasporic Cinema in Contemporary Europe
http://www.migrantcinema.net/

Museu da Emigragdo e das Comunidades
http://www.museu-emigrantes.org/

National Film Board of Canada
http://www.onf-nfb.gc.ca/eng/accueil.php

Portuguese in California - Regional Oral History Office — Universidade de Berkeley
http://bancroft.berkeley.edu/ROHO/projects/portuguese/

Screenonline - Black British Filme
http://www.screenonline.org.uk/index.html

Senses of Film (Revista Online)
http://www.sensesofcinema.com/

The Internet Movie Database
http://us.imdb.com/search

Vancouver Pan-African Film and Arts Festival
http://www.vpaff.org/

VisualAnthropology.Net
http://www.visualanthropology.net/

38 | Cadernos Ol # 03, Fevereiro 2010



Imagens e Sonoridades das Migragdes. Base de Dados. | 39



40 | Cadernos Ol # 03, Fevereiro 2010



CO-FINANCIAMENTO DO FUNDO SOCIAL EUROPEU

QUADRO | -
pouH &S0

UNIAO EUROPEIA
smocumsceunscow. POTENCIAL HUMANO Fundo Social Europeu




	CapaOI3_b
	CadernoOI#03final.pdf
	VersoCapa

